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ОРГАН ГЛАВНОГО, УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 
СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


ПОУЧИТЕЛЬНЫЙ ПРИМЕР 


Сегодня мы 


вым требованиям трудовой н 


вом, как творческий работник, 


СЕРА А. РООМА. 


Но уроки этой нсторян выхолят далеко за пре. 
делы картнны «Однажды летом», за пределы Москов- 


<кото кинокомбината. 


Кинематография знает немало фактов огромного 
несоблюдения эле- 
трудовой 
больших прогулов творческих работннкоё я длятель- 
ных простоев целых с’емочных групп. И! дело А. Ро- 
должно послужить для нас послецним уроком 
какая огромная опасность таится. в 
леннн режиссерамн требований трудовой н сметной 
когда режнссер преврашается в «вель- 
можу» от творчества, для которого советские законы 
когда он не чувствует своей высокой 
обязанности н ответственности перед пПролетарским 


нерерасхода смет по картинам, 
ментарнейшнх требований 


Фома 
того, 
дЯспиплины, 


ве писаны, 


цечатаем матерналы, разоблачающине 
везобразную эпопею постановки режнссером А. Роом 
фильмы «Однажды летом». Режиссер А. Роом рабо- 
тал над фнльмой больше года, израсходовал 509 тыс. 
2уб. ИЗ 600 ТЫС. РУБ, ОТПУЩЕННЫХ ПО СМЕ- 
ТЕ на с'’емку всей картнны, а снял всего только око. н 
зо 5 процентов. В течение года А. Роом показал шаг 
за шагом свое гнуснейшее отношение к элемеятар- 
финансовой диспип- 
лины. Несмотря на исключительное внимание н за- 
боты, которымн А. Роом был окружен руководст- 
он 
день за днем откладывал работу над картиной, вы. 
двигал все новые н новые об’яснення своей безответ- 
ственности, пока, наконец, не была вскрыта вся джи- 
вость его об’яснений н злостность его бездеятель- 
ностн. А. Роом’ больше двух лет ннчего не делал н 
до начала работы над «Однажды летом». Такнм 0б- 
разом, он в течение трех слишком лет, — самых бур- 
ных лет сопналистического стронтельства, 
в стороне от жизни н тольно этим фактом, не го- 
зоря об огромном матернальном ушербе, он, худож- 
ник . кинематографии, совершал преступление перел 
пролетарским .государством, требующим от каждого 
честного гражданияа актнвного участня в гнгант- 
ском сопиалистическом строительстве. 
мы считаем совершенно правильным решенне руко- 
водства Московского кннокомбината и ГУКФ об от- 
странении А. Роома от работы н передаче его дела 
следственным оргавам. И едва ли средн честных твор- 
ческих работников кинематографин найлется 
ФАнН, который не будет до глубины души возму- 
щен отвратительной исторней постановки «Однажды 
летом» и со всей страстностью не ЗАКЛЕЙМИТ ПО- 
ЗОРОМ ВИНОВНИКА ЭТОЙ ИСТОРИИ — РЕЖИС- 


государством, 


ства. 


профсоюзной 


снстематическн 


— стоял 


Вот почему 


свовх задач. 
хоть 


фильм. 


Старые, насквозь прогнившие 
графни—невмешат ельство 
окончания картнны, голая функционалка, 


обязанностн @тдавать полностью 


свое мастерство делу социалнстического стронтель- 


Исторня с «Однажды летом» поучительна для всей 
кянематографии, для всего руководства, партийной 


организации. Она собрала в себе, 


как в фокусе, и отразнла все пороки нашей работы, . 
крупнейшие недочеты в системе руководства. Толь- 
. ко теперь выяснилось, что А. Роом приступил к с’ем- 
кам с неготовым сценарием. У него не было йика-' 
ного плана работы. Не было сметы. Руководство во-, 
„бще не знало, что сиял режиссер Роом 
гколько он израсходовал денег. Это стало известно 
‘олько при сведенни годового баланса фабрики, ко- 
‹ ла выяснилось что смета «Однажды летом» уже но- 
чтя израсходована, а снято всего около 5 проц. сце- 
парня. До этого годового баланса было принято ре- 
шенне продолжать с’емки 
«мета на новый миллион рублей, 
окончания картнны в марте 1935 гола и т. д. И толь- 
но В результате «раскопок» вскрылась во всей обна- 
‹енности преступная работа режиссера А. Роома. 
Хуже того, руководство фабрики, в особенное! 
‹иректор ХПО Свенциякий, знало, что А. Роом за- 
инмается сплошными экспериментами, что у него нет 
инкакого плана, что он много раз переделывал сце- 
парнй, переделывал н 
пину и т. д. Но никаких мер своевременно не прн- 
няли. Аппарат ГУКФ также оказался не на высоте 
Вот где 
руководства процессом произволства хуложественных 


за гол, 


была составлена 
установлен срок 


картин, 


переснимал комическую ма- 


сназались порокн системы 


традицин кинемат:,- 
в работу режиссера де 
отсутствие 


у руководящих работников ответственности за про- 


днсинплнны, 


несоблю- 


стройку. 


№ 
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цесс производства —это и породило полную без- 
ответственность н произвол в работе режиссера. 

Дело А. Роома является, такнм 
весьма наглядным доказательством правильности ре- 
шений ХУП с’езда большевистской партин о беспо- 
шадной борьбе с ‹функцноналкой, безответственно- 
стью, обезличкой руководства, о систематическом не- 
прерывном контроле н тщательном подборе кадроё. 

Решительно н в корне перестронть руковолство 
пронзводством фильм снизу ло верху — вот нкорен- 
ной вывод из всего дела А. Роома. 

Дело чести всех работников кинематографии, я В 
первую очередь руководящих н творческих работ- 
ников, — в кратчайший срок заверить зту пере- 


образом, новым, 


041 


ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫЬШИЛЕННОСТИ 
ПРИ СНН СССР ОТ 19 МАРТА 1934 ГОДА 


05 УВОЛЬНЕНИИ С РАБОТЫ РЕЖИССЕРА РООМА А. М. 


8 челях борьбы с недисципннин. 
ованностью и со срывом плановой, 
ивансовой —н производственной 

дисциплины при постановке кино- 

фильм, ПРИКАЗЫВАЮ: 

1. Утвердить произведенное дн- 
ректором Московского кннокомби- 
ната отстранение режиссера Роома 
А. М. от работы по постановке ху- 
дожественной кинофильмы  «Од- 
нажды летом» н увольнение его с 
работы и исключить из списка пла- 
наруемых режиссеров для поста- 
новок фильм на 1934 н 1935 гг. Ма- 
тернал по этой картине передать в 
судебные инстанции. 


Наряду со значительнымя нелос: 
таткамн в областн организации ни 
руководства кинематографии одной 
из важнейших ирнчин отставания 
зоннематографяи несомненно явля- 
ется неуменне, а подчас и нежела- 
ние части режнссеров ответственнх 
относнться К срокам производства. 
бережно расходовать советские 
деньги, отплускаемые на постановкв 

Твпичным представителем это 
части режиссеров является оежис- 
сер Роом А. М. 


В теченне почтя двух дет эго; 
режиссер ходил без дела н торго- 
зался с кинофабриками относитель 
но постановки фильмы по явно не- 
приемлему сценарию. Затем, когда 
8 ЭТОЙ поставовке ему быдло кате- 
горически отказано н он приступил 
к постановке весьма интересной ко- 
медин по сценарию писателей Мль- 
Фа в Петрова «Олнажлы летом». 
10 через несколько месяцев выясни- 
лось, что режнссер был вамерен 
бросить начатую работу и взяться 
за другой сценарий («Преступни- 
жи>). Свое намерение переключить- 
ся на этот Новый сценарий А, Роох 
пытался осуществить также недо- 
пустимымн средствами: он просто 
валержнвал подготовительные рабо- 
ты 00 с’емке сценария «Однажды 
зетом» н, нмея более чем достаточ- 
ный срок для такой подготовки 
{свыше  шестн месяцев), дотянул 
дело до конца лета, когла руковод- 
ство, наконен, прияудило сго все 
же приступить к с’емкам. 

Но дело этим не ограничилось. 
А. Роом создал вокруг этой поста- 
новки такую мышиную возню, та- 
кую истерику, что и трест, и ГУКФ 
вынуждены были в течение длнтель- 
ного срока заниматься урегулнрова- 
инем ряда вопросов, которые при 
добросовестном отношении к делу 
должны были бы быть разрешены 
самим режиссером. Создалось впе- 
чатленне, что режнссер, формально 
заверяя руководство в том, что он 
ставит эту картину, готовится к 
этой постановке, и тратя на нее го- 
сударственные срелства, внутрение 
ис хотел ставить эту вещь н вся. 
хими путями старался создать все 
яювые затруднения. И так как кар- 
тина была уже подготовлева, ре- 
жиссер представил все сметы, эс- 
хиаы, постановочные планы, н име- 
лась еще возможность на юге (по 
свидетельству самого Роома н тю 
арактике других кинокартнн) от- 
смять необходнмую натуру, *” Роом 
выехал туда со своим семочным 
поллективом и пребывал там более. 
чем три месяца. 

‚ 38 это время ряд режносеров, ра- 
ботавиших также на осенней натуре 
ва юте (например, Савченко), не- 
выарея на тю, что осень ма юге не 


2 : : 
комбниата т. Металлову  предста- 
вить мне на утвержление кандида- 
туру режиссера, который будет про- 
должать постановку названной 
фильмы с обязательным условием 
окончания ее в текущем 1934 г. н 
с использованнем заснятого по ней 
матернала. 

3. Одновременно днректору Кнно- 
комбнната пересмотреть весь со- 
став семочного коплектива по этой 
картине, отстраннв всех неспособ- 
ных обеспечить производственную 
дисциплину, режим экономни и ока- 
завшихся неспособными вести орга- 


Зыла достаточно солнечной н ус- 
гоичивой, все же отснял необходн- 
мые им кадры ин выполнил свой 
хемочный план. Не то было с А. 
Роомом. Он продержал более трех 
месяцев на юге дорогостоящий 
семочный коллектив. почти ничего 
{{ сняв там для своей картины. 

Олновременно с этим выяснилось. 
го все «го постановочных планы 
зыли по существу фиктивными, со 
ставленными нь для взеления 
заблужение руководства фаябрикя 

Дирекция Кинокомбнната (бывш 
Московская кинюфабрика) ребром 
поставнла перед А. Роомом вопрос 
06 отчете за проделанную работу 
Н о плане дальнейшей работы. Оч 
ответил на это справелливое требо- 
ванне обычной истерикой. Поднятая 
им истерическая возня преследова- 
ла. как теперь выяснилось, только 
“дну цель—<крыть истишиое поло- 
жене вещей, скрыть то обетоя- 
тельство. которое после тщательнг.. 
го разбора дирекцией Кинокомби- 
ната было установлено.-—-не взирая 
на колоссальнейшие затраты и на 
затраченное время, полезный ист 
раж произвелентых с‘емек слва д 
стнгает 5 проц. 

Недаром еще Первое воесоюзное 
'сматнческое совещание в 1931 г. 
устами лучших творческих работ- 
ников советской кинематографии 
постановнлю предупредить А. Ро- 
ома о нелопустимостн его отноше- 
ния к работе, предупредить о том, 


что такое отнониние деморализуст 
рабюолитнкоз:  Московсгой кивофаб- 
рики. 


Перод Роомном был четко постав 
лен вопрос о недопустимости тако- 
го поведення для работннка совет- 
ской кинематографии. И Роом обе- 
щал исправиться. Но вм; не выпол- 
нил своего обещання. у 

Исчерпав все средства  возден- 
ствия на А. Роома, Московский кн- 
нокомбинат анял с постановкн эту 
картину. ГУКФ подтвердил это сня- 
тие и исключил режевссора из спих- 
ка планируемых  постимовок на 
1934 н 1935 голы. 


Однако дело не в одном Рооме, 
Где былн руководители фабрики, 
ХПО, руководившие данным режис- 
сером? Почему во-время не вскры- 
лв безобразия А. Роома? Больше 
того, днректор ХПО т. Свенцни- 
кий выезжал на юг для проверкн 
работы Роома ва месте н ничего 
там предосудительного не обнару- 
жнй. 

Работиики, руководящне процес- 
сом производства фильм, должны 
нз этого урока сделать для себя 
выводы; им веобходимо в кратчай- 
ший срок освонть технику дела, 
которым вм поручено руюоводить. 


ПРЕДЕЛ НЕДОБРОСОВЕСТНОСТИ 


.-Меосновоноге--вяне-—ивзоваино,;--нлоново- нреонзвенствем- 


ную работу. 

4. Директорам кинофабрик Сою- 
за с привлечением общественности 
и печатн детально проработать на- 
стоящий приказ под углом борьбы 
в расхлябанностью, мотовством го- 
сударственных средств, с злоупотре- 
блением положением творческих ра- 
ботников и с безрукостью руковол- 
ства семочным процессом. 


Начальник Главного управленни 
кино-фотопромышленности при 


СНК СССР 
Б. ШУМЯЦКИЙ 


* 

Гри правильном большевистской 
отношенин к своим обязанностям 
руковолителен кннофабрик ин ©е- 
мочвых групи не могла бы нметь 
игета стояь ллительная. печальная 
история, кзк история с постанов- 
кой А. Роома. 

Чтобы эта нетория пе повторя- 
‘есь (а элементы ее рассевны и 
друпих постановках и не на одной 
только Московской кинофабрикс). 


пужно всем руковолящим работгни- 
вам семочного процесса немедлен- 
10 приняться за выполнение реше: 
инй ХУН с’езда партин о конкрет 
пом руковолстве, о борьбе с функ- 
пионалкой и 0 честном, добросов/. 
хтном отношений к ворученному лс- 
У 


Впервые Роом цоявнлея около 
картины ды года назад. Оп тогда 
взял шефство нид Тнхоновым. Сам 
Роом был чредвычайяно перегружен. 
Он скромно проводнл второй гол 
мучительного безделья и  творче- 
ских понскол (понятно, за счет фаб 


рнки!). 

Опуститься ло сценария Ильфа и 
Нетрова такой крупный мастер, как 
А. Роом, конечио. ве мог. Опыт 
шефства Роома обошелся недоро- 
го: картнна легла на полку, а фаб- 
рика списала в убыток только 950 


тыс. рублей. Эксперимент явно не 
удался. 

Роом вступнл в третий год сво- 
его устойчивого  безделня, когда 
тнхоновское — «Однажды летом» 


окончательно провалилось, И тут 
Роом выпрямился во весь свой гн- 
гантский рост. `Он (какое счастье!). 
сам решил взяться за картину н нс- 
править результаты своего невесс. 
лого шефства. Правла, энтузиазма 
он не проявил. Мо. видимо. Роома 
нсиугала перспектива пятнлеткн 
прогула и лодырннчанья. н он прни- 
стуйнл к постановке. 

На фабрике все притихлн. Гово- 
рнлн шопотом. Многотиражка слег- 
ка осмеливадась напоминать Роому 
о простоях. Дирекция фабрики за- 
ключила логовор с Роомом, что 
1 сентября он обязательно едет в 
Сухум снимать Почему надо было 
обязательно 1 сентября быть в Су 
хуме? Обычно и пол Москвой в 
сентябре бываст тепло Но раз 
Роом требует Сухум. та  дояжен 
быть Сухум. 


РАПИОГРАММА 
С УЭЛЛЕНА 


УЭЛЛЕН, 6. (По радно). Сиягы» 
‚атерная в аппаратура спасены. За 
няты гибель судна, жнзнь на льд- 
‘омошь берега. 


Кинооператор ШАФРАН 


НА ПОМОЩЬ 
ГЕРОЯМ 
АРКТИКИ 


Мы высзжаем с экспедииней ди- 
рижаблей в Хабаровск, а оттуда к 
бухте Провидення и дальше к ла- 
герю челюскиниев, четко осознавая 
всю ответственНость возложенной 
на нас советской кинематографней 
задачн. Мы заверяем советскую об- 
цественность. ГУКФ, руководство 
Союзкинохроннки, что эту задачу 
выполним высококачественно и опе- 
ративно, своевременно — покажем 
стране работу Нашей спасательной 
экспедиции, организуя быструю до- 
ставку заснятых. Нами матерналов в 
Москву. Е. 

Мы — рядовые: и полноправные 
участники экспедиции. Вот почему, 
снимая, мы будем: спасать челюс- 
кинцев в, спасая, снимать. Вместе 
со всеми участкиками экспедиции 
мы будем лелить-6е ралостн и тре- 
воги. И . 

Привет товари \Шаы кинохронике- 
рам, продолжаю Им свою работу 
ца всех участках: соцстронтельства. 

Участники экёяёдлиани дирнжаб- 
лей «СССР В в «СССР В-4» 
Операторы зкинохроники 
САМГИН и ВИХИРЕВ 


БЕСЕДА 
С ОСКАРОМ 
ФРИДОМ 


№ чарта в Гаавном управленнн 
кино -фотопромышленности прн СНК 
СССР состоялась беседа немецкого 
композитора н дирижера Оскарс 
Фрида с начальником Главвоге уп 
равления кино-фотопдомышленнос- 
тн т. Шумяцкам. В беседе привялн 
участне композитор т. Потоцкий !. 


пожиссер т. Александров. 
Оскар Фрид зыразил  жедани! 
припять участие в созданин совет- 


ских 
фнаьи. 

Участинкн бесёды отметнли боль- 
птую ценность этой встречн н вы- 
разили пожелание продолжить этн 
встречи в дальнейшем, чтобы най- 
ти конкретные путн вовлечения ол- 
ного из крупн нх дирижеров и 
композиторов Зафада в творческую 
роботу советскойл кинематографии. 


БОЛЬШЕ 
БДИТЕЛЬНОСТИ! 


Совместное заседание партнёногс 
оюро Московского кинокоибината 
я ГУКФ заслушало я обсуднло ло- 
клад директора ХПО т. Саврасова о 
пезультатах расследования дела по 
картнне А. Роома «Однажды де 
том». Партбюро целнком и полно. 
стью одобрило рёшение руковод- 
ства © снятин № Моомз ес паботы, н 
исредаче дела прокурору. 


Ча заседании была констатнрова- 
„а крайне педостаточная борьба 
парторганизаций с явлениями, поро- 
лившимн дело Роома. Члевы пап- 
тии. руководившие А. Роомом в 
плаботавшне с ннм—тг. Свенцицкий, 
Фартучный. Матросов. —проявили 
илизорукость в ие только не приви: 
мали мер к налаживанию пормаль- 
ной работы семочной группы. по 
даже в ряде случаев санкциониро- 
аали явно вредные  меропрнятня 
А. Роома (Свенцицкни}. 


звуковых хуложественных 


Паргбюро Кннокомонната н ГУКФ 
хобрались вместе, впервые за всё 
время существования фабрнки, дая 
разбора позорнейшего факта в ки- 
чематографии. Одно это говорит о 
том, что паргооганизации ГУКФ в 
Кинокомбичата ло сих пор не по- 


цинли ввлотную к вопросам пронз. 
зэдетня и пе органнзоваля достга- 
гочного наргийлога ВЛИЯНИЯ на 
вссь процесс пронзволдства фильм. 


Коренная перестройка всего руко- 
водства ГУКФ ин Кинокомбината, в 
соответствии с укззаннями ХУП се. 
зда партии. перестройка партрабо- 
гы лицом к произволетву — корез- 
„я пеотлокная задача обеих парт- 
организаций. И тем успешиее эта 
задаче будег разрешена. чем шире 
›удет мобилизована вся обществен- 


‘ность вокруг нее М в первую оче- 


ледь — творческие работники. Ра- 
зоблачених дела А. Роома лолжно 
стать фактором сплочения всех че 
стных творческих работников во- 
кпуг руководства н парторганиза- 
ций для борьбы с полной ликвида- 
иней элементов роомовшнниы, в чем 
н гле бы они нн проявлялысь, 


ост 


Уж!. давно отмечено неквалйфи- 
инрованными наблюдателями, | нх- 
знающими специфики КИН, то 


с чиюрабасники оным зсегла 1#> 
‚уУтся на юг, К солацу, к морю. Да. 
же технических фильмы < му? 
‹ойтись без прекрасного злизния 
Черноморского побережья. 

После того как Роом измотал 
всю фабрнку, переменил трех Ком- 
позиторов, трех операторов, деве. 
зел всю групву на осадное поло- 
жение. поручив военное командо- 
ванне жене своей О. Жизневой, он 
взялся за настоящую работу. Нача- 
лась семка моста. 

Если бы Ильф и Петров были из 
зтих семках, они получили бы го- 
говые эпизоды для новой комедин. 

По сценарию нужен ремонт про- 
валивиегося моста. Но Роом потре- 
попал постройки нового моста. Так 
ка! творческне помыслы этого маз- 
стро штука совершенно непри- 
косновенная. то фабрика согласн- 
тась строить большой новый мост. 

Но фабрика тоже не лурз. Оня 
имеет свон экономические расчеты. 
Для чего строить новый большой 
мост. который не нужен! Не хуч- 
пе лн сговориться с какой-нибудь 
организацией н вместе с ней пост- 


ройть добротный мост? Фабрика 
нашла такую организацию, но эта 
организация потребовала  макси- 


мальных темпов  стронтельства, ‚ 2 
Роому нужны былин минимальные. 
Рак быть? 
‘забрика зашла выход. Она взяла 
на себи оплату перевозки грузов 


этой офгавизадни окружным путем 


{ 


т 


ФРАНЦ 


15 марта у начальннка ГУКФ э 
Шумяцкого состоялся прнем фран 
цузской кннемагографизеской де 
легацин в составе гг. Деляк (пре 
зидент Синдикальной палаты), Глу- 


шевнч и Арле. | 
› Щель прнезда делегации — озв 
комленнс с советскиы кивопронз; 
зодством н уставовление тесвог 
«онтакта между пашей я фрашух 
‚кой кинематографней. | 

Тов. Шумяакнй лдоговорнлся с де 
легацней принципиальных возмо; 
жностях делового контакта. Наме; 
чены основные линнн практическо: 
го осуществления этого контакта. 
Во-первых. созлание возможности 
регулярного обмена фильмами меж- 
пу двумя стравамн. Во-вторых. воз: 
можная зас’емка французских вер; 
сий советских фильм. М. наконец. 
возможность созмествых француз: 
ска-советских постановок в лвух 
верснях. 

Делегация проязняз большой ни- 
терес к вопросэм экспеднинонных 
и краеведческих фнльм. учебно-вн- 
структивных фильм лля узкопле- 
ночника. В пронзводстве совыест- 
ных фильм для узкопленочьика 
эстречается то затруднение. что в 
то время как у нас имеется аппа- 
рат лишь для 16-мнллиметровой 
пленки. во Франини есть аппараты 
для пленюн в 8. 16. 17 ит. д. мил- 


УЗСКИЕ ГОСТИ В ГУНФ_ 


Г-н Арль, г-н Деляк, г-н Глушевия 


лниетров. Вопрос международной 
стандартизации уэкопленочныха бу- 
дет поставлен на кнноконгрессе в 
Риме. 

На прнеме, кроме представителей 
грестов. присутствовали творческне 
работники тт. Довженко, Пуловкии, 
Симонов н др. 

Прнем был заснят операторзый 
треста Союзкннохроннки дяя зву- 
кового киножурнала. Г-н Дедяк 
произнее перел микрофоном прв- 
ветствие: 

— От нмения Ффрэвцузскнх кние- 
матографистов приветствую работ- 
ников книематогрефив Советского 
союза. В течение нескольких дней, 
которые мы гаходимся в Москве. 


каза делегация ознакомилась со 
значительныын успехами советской 
кинематографии. Я рал приветство- 
звать наше сотрудничество, 

Гостям бызи показаны фельма 
«Гроза» которая произвела на них 
большое впечатление. «Союзкнно- 
журнал» — «Парал на Красной ило- 
щади» и цветная экспериментальная 
фнльма тт Агокас и Нильсена пфо- 
изводства НИКФИ. 

16 марта лелегация посстнла трест 
Союзтехфильм. гле ознакомилась © 
образпами ето продукции. В этот 
же лень лелегация посетила и Меж- 
рабпомфильм. 

17 марта вечером лелегация вые- 
хала в Париж. б 


ДВАЖДЫ ЛЕТОМ 


Производство веселой комеднн 
«Однажлы яетом», к сожаленню, 
нмеет далеко не веселые показате. 
1н н результаты. Но давным вз 
\ февраля 1934 года произведено за- 
трат на 509,4 тыс. рублей, что со- 
ставляет к заплаинрованной стоим 
сгн всей фильмы 85 проц. Выполнен. 
ные же работы составляют всего 
лишь около 5 проц. ко всему запла- 
ннрованному 06‘ему проязводствя 
но указанной фильме. Таким обра- 
зом, гигантский разрыв между за- 
тратами на производство н выпол 
рвением произволетвенного плана 
ховершенно очевнлем. Из эгого уж 
слеланы жесткие организациовные 
зыводы. Необходнмо, однако, пол- 
робио ироаналнзировать, каковь 
причнны столь расточнтельного рас- 
ходования срелств и полиого срыва 
зронзводетва? 

Никаких проработанных смезных 
предположеннй не было. парила 
«легкость мысли необыкновенная». 
прикрываемая чисто хлестаковским 
заломбом. Это видно хотя бы из 
сопоставления двух смет. разрабо 
ганных режиссером, из когорых по- 
следний вариант составил общую 
сумму в 1.058.735 рублей, в то вре- 
мя, как первый — 600 тысяч руб: 
лей. Ошибка в каких-нибудь 458 
тыс. рублей сама по себе свидетель. 
ствует о широтс фннансово-сметно- 
го днапазона и о том чувстве ответ. 
ственности, которое, вилимо, обуре- 
вало режиссера при составлении 
Фнинансовота плана... 

Немудрено, что н ирн фактичс- 
хком расходованин средств режнс- 
сер А. Роом проянна себя свосге 
рода «вакхическны Эллином». 05 
этом вает изм нанболее точное 
представление знализ фактов, об`- 


асняюших затраты средств но от- 
дельным вадам расходов. 
Мз всея суммы затрат по филь- 


мам 509.4 Фыс. рублей наиболее зна- 
чительные затраты нронзведены: во 
зарплате (вместе с начислениямн) --— 
157,93 тыс. рублей, вли 31 проц. ко 
всем затратам по фильме. пю энсие- 
дидиям — 64,5 тыс. рублей, или 13 
проц. По декораиням (натурпым} 

38,5 гых. рублей, или 7,5 проц., по 
реквизнту ин бутафорин — 34,3 тыс. 
рублен. илн 7 ироц., но звукозаписи 
— 35,1 тыс. рублей. нли ® проц. И 


пе прочим расходам — 24,8 тыс. 
рублей. или 5 ироц. 
Чем же об’ясняются столь вели- 


кие затраты при столь А 
производственных результатах? 
Прйпадурство. расхлябанность, 


престун безлействяе в подгото- 
ВиТО ернойе - лкова первзля 
н существенная причина. 
Подготовительный периол начался 


в феврале 1933 года и полжен был 
закоячиться 21 мая. однако, был 
продлен до 1 июля. Таким обаазом 
в распоряжении режисесра Роома 
было бодее чем 5 месяцев для осу- 
упествления вцей пеобхолимой пол- 
готовительной работы. Однако. ни 
чего почти сделано не был Таь. 
чаиример, аесмотря на крайне пгрл- 
тиченное число ролей по сценарию. 
Роом почти до самого наступле м 
с’емок не подобрал Себе тео ь 
Правда. по некоторым свндетельст- 
вам. Роом «с ожесточеняостью, ему 
свойственной», перебрая ‚около 500 
актеров, но очевидно «ожесточен. 
ность» была настолько велика, что 
не могла дать должного удовлетво- 
рення. и поэтому принлось остано- 


ИМЕНИ 


32 все время творческого строитель. 
ства моста. Когла же мост подхо- 
днл к кояцу, то все спохватились: 

--- Позвольте. по сценарию нужен 


мост па реке, а тут мост на ка- 
навес, в которой никаких призиа- 
ков воды. 


Фабрика выдержала и это испы- 
гание. Построилин плотину, которая 
должна была превратнть канаву 
под мостом в речку. 

Обрушилось совершенно неожн- 
данно новое стихийное бедствие. 
Темные снлы природы, взнузданные 
плотиной, прорвалнсь и увичтожн- 
яи всю затею. 


Когда н эта трудность была гс 
роически преодолена и все соору- 
жение было готово для с’смки, Роом 
неожиданно потребовал самолет. На 
фабрике настолько испугалнсь. что 
решили спросить великого мастс- 
па — на кой чорт ему понадобнил- 
ся сзмолет? Роом об’яснил: 

— Мне нахо обозреть всю мест- 
пость с такай точки, которая... 


На этот раз фабрика не согла- 
хилась с Роомом. повидвмому, из 
страха. Сзмолет самолетом, это се 
достать можно. Но что если режне- 
сер потребует полводную лодку. 
чтобы со дна велнкой реки рассмот- 
реть все контуры сооружения?! ' 

Покончнв с мостом. Роом, накф- 
нец, к велнкой радости всей фаф- 
рикн уехал в Сухум. Осень поло 
ла — время самое сухумское... 


Но почему же все-таюн Роом #е 
ыы Почему он упускает соли- 
цее | 


‚ома в 


внться на двух-трех актерах, ко- 
торых, впрочем, н искать не нужни 
было, так как они н ранее находв- 
лись в Поле зрения постановщика 
Как бы там нн было, во оголенне 
актерского участка работы сыграло 
значительную отрицательную роль 
ь. сорвалт окончание подготоян- 
тельного периода к назначенному 
сроку, а также определило удоро- 
жание актерских услуг в семочном 
перноде. Это вызвало также и срые 
подготовительной работы по костю- 
мам и грнму, что повлияло впослел- 
ствин на увеличение расходов по 
соответствующей статье. 

Ярким примером преступного дез 
лействия и циничного разбазарива. 
зня средств является история с вы- 
бором натуры. Еше 17 апреля про- 
изводственным совещанием группы 
{с участием Роома} был вазвачен 
предельный срок для выезла на вы- 
бор натуры -- 25 ‘вареля. В полном 
согласни с этим решевнем Роом 
пробыл несколько недель на юге ® 
командировке, по возврамении яз 
котопой создал полную  узерен- 
чость в том, что места для натур- 
зых Семок фиксированы. Но вмю- 
следствии. когда вся почти групиа 
выехала на юг, начались чудеса. 
С 27 сентября пошли понски вату. 
ры в Сухуме. поездки в Гагры, 5 
Новый Афон и другие не лишенные 
иривлекательности места. В резуль- 
тате оказалось, что для ряда об‘ 
гктов (как т9: «деревенская пло- 
‘пальз. «речка, берег н мость) — 
места, похожего на север, на юге не 
чанлось. И было решено перенеств 
хсмку этих об’ектов на следующее 
лето в. Мрскву(). Такны образом. 
«Олнажзы’ летом>, было  удвоено 
остроумным режиссером. Справел- 
яивость требует отметить. что к 
этому решевию Росом пришел ве 
без колебаний и сильных эмоций. 
Был специально вызван из Москвы 
художник. которого вся группа, нз- 
пывая от бездействия н палящего 
солнца, ложидалась в теченне зна- 
чнтельного количества дней. Прин". 
мая сис во внимавие, режнссером 
-бькт приглашен оркестр для пол- 

;.я духа актеров». Об иных эмо- 

„нальцо-сртаинизукчнцих мераприя- 
1х отчегных материалов ие ныеет- 
Разумеется. косноязычная бух- 
адтерия отметила сие обстоятель- 
ство прозаическн, скромно я сухо 
— в 64,5 тысяч рублей... 

Любопытва исторня с постройкой 
автомашины, псобходимой в качест- 
ве комического реквизита. Машина 
зотыре раза порестранвалась. так 
как режиссер перманентно прийи- 
мал и отвергал эскизы хуложьнков 
Ротова и Каплуновского, прел’яр- 
ляя к отдельным леталям оформае- 
н\я довольно капризные требова- 
них. В конце концов режиссер 
Роом отказзлея вовсе принять по- 
строенпую машину, мотивируя тем. 
ито нуждается в предварительном 
одобренин машины  спенаристамк 
Ильфом н Петровым, 

Так выглялит «подготовительная» 
работа Роома. Прн таких условиях, 
как указывали н некоторые работ- 
чики группы, выезжать на с’емкн—- 
преступно. Однако выезд состоял- 
ся. И сама с'’емкз проводилась в 
полном согласии с установившимн- 
‹я традициями работы. Бездействие 
в подготовительном периоде предо. 
пределило и срыв работ в нерноле 
с емочном. Так в начале июля с’ем- 


Виноваты. виднте ли. Мльф к 
Нетров -- они сбняи Роомз своим 
„ценарием. 

Ликовнипое авто, выдуманное ин- 
сателями. должно было двигаться 
а двигаться надо, понятно. «по 3. 
туре». М двнгался Роом по побс- 
режью Черного моря в поисках из: 
туры. Правда, он до этого был в 
командировке в Сухуме для вахож- 
дения этой самой натуры, но велн- 
кий мастер попросту покатался по 
Закавказью на государственный 
счет н ничего не искал, кроме соб. 
ственного развлечення. 


На помощь Роому выехал зам. 
директора фабрики, директор ХПО 
(это значит художественно-прояз- 
водственное об’едниение) Свеицип- 
кий. 

Месяц провел Свенцицкий в Су- 
хуме, не зная покоя. Помогал 
искать, а когда нашлн нужную на- 
туру, солнце ушло. Тут даже и дн- 
ректор хпо не мог помочь. 


Свевинцкий вернулся в Москву в 
завернл, что все ндет, как по масл). 
Нельзя было не верить, так как 
Свенияцкий привез с собой безус- 
ловные доказательства успеха: ов 
загорел, а это значат. что солн- 
ца было достаточно. 

Трн месяца просидела семья Ро- 
Сухуме. довольствуясь сла- 
бым осенины солнцем, Кое-что сия- 
ли, но пустяки. Странно, как не до- 
гадалнсь насчет Каира: там в это 
время солнце бывает крепкое, кние- 
матографическое. ‘ 


ка сорвалась из-за опоздания с ма- 
изиной в неполучения пленки, Зара- 
ее не распределенной по об’ектам 
(убыток 3.702 руб.). С 15 по 18 вюля 
-. солнечные лни. олнако. группа 
не снимает (убыток 2.936 рублей). 
18 июля освоение семки срывается 
эвнлу нозднёго представления Ро- 
эму автомашины {поездом схать от. 
казался). 

Потеря значительного количества 
с’емочных. солнечных лней вызва- 
па, помимо отисченных уже причин, 
еще и неожиданной стройкой зовых 


об‘ектов. не предусмотренных по 
плану. Так с | октября строят 
об’ект жкузня веломастерская», 


хотя но смете н плану такая строй- 
ка не прелусмотрена. Вместо за- 
проектированного . <«плетня-сарая» 
стронтся <гараж> на прочной осно- 
ве. Вместо обешаниых Роомом не- 
больших поделок (булкн минераль- 
ных вод} стронтся болышной стади- 
он, высотой 15 метров, с местами 
для публики н оркестра ч палатка“ 
ми для торговли фруктами, 970 
стоило 10 тысяч рублей. 

Особенн” интересны обстоятель- 
ства со звукосемкой. Фильма ве 
нмела вн не ныеет звукового сцена- 
рия. Звукозаписи под Москвой не 
было. хотя звуков бригада все 
время находилась ма месте с‘емки. 
Еще разительнее так называемые 
чсухумские обстоятельства» Еще до 
от'езда было сделано предложение 
отказаться от синхронной с’емки на 


месте и заменить ее последующим 
озвучаннем кадров. Для проверки 
такой возможности был озвучен 


олин из снятых пол Москвой ку=- 
ков. Олназко Роом не улосужился 
прослушать этот кусок. Зауковяки 
бесцельно просидели в Сухуме. Из 
намеченных лесятн синхронных об'- 
ектов (при 100 планах» был снят 
всего олин. который, «суля по ма- 
терналу. обязательной синхронности 
ие требовалъ. По об’екту «гараж» 
звукоссмка была отменена. Ссыла- 
ются на высказанное Росомом ме“ 
ние, что сценария «Олнзжлы летом» 
вообме нс полходинт лля звуковой 
картины. Любопытно, однзко, в све- 
те этнх обстоятельств, ито все же 
фактические расхолы по звукоза- 
инси составнли 35 тыс. рублей. 

Таковы методы рабаты. применен» 
вые режнссером Роомом н обусло- 
вившие печальные финансовые ин 
пронзводственные результаты по 
фильме. Прибавьте к этому инкант- 
ные расхолы. 1325 рублей. издер- 
жанные на почтовые н телеграф- 
ные расходы, 15 тыс. рублей. потра- 
ченные ва транспорт (2!!). Крупные 
расходы по пленке (всего 9 тыс. 
метров) н 4 тыс. рублей -— стон- 
мость фото.—и картина бесшабат- 
ного расточительства, безалаберчо- 
ств, халатности и преступного без- 
действия. тщеславных капризов. 6о- 
гемной распущенности в рвачества 
станет очевндной. 

Подробное расслелованне неис- 
черяаемых фактов и обстоятельств, 
чялюстрирующих вскрытый  гвой- 
инк, решительные репрессивные ме- 
ры в отношении внновннков, цтгиро- 
кое обсужление и раз‘’яснение прни- 
ннн. обусловнаших такое позорное 
увление в советской кинематогра- 
фни, — таковы конкретные задачи, 
стояние перед кинофабриками Со- 
юза и перед всей советской кино- 


Эбщественвостью. 
Б. ЧЕРНЫЙ 


РООМА 


Когла Роом вернулся © группой 
3% Москву в занялись полсчетом. та 
эказалось. что прошлогодвнее иеф- 
ство Роома куда более выгодное 
предприятне, чем его режиссерство. 


Из сметы в 600 тысяа рублей 
Роом сумел истратить 509 тысяч н 
снять пять процентов картины. Едя- 
ноначальник Роом — директор н 
режнссер своей группы —- не расте. 
рялся. Подумаешь. чем уливнли! Ой 
пуствл в ход «специфику». «твор- 
чество». На этот раз лирекция ему 
не поверила. Новый директор фаб- 
онкн т. Металлов не упал в обмо- 
рок от роомовской аргументации н 
прикончил преступную работу это- 
го бездельника и растратчика. Не. 
обошлось без потрясающих высту 
пленнй Роома н его оруженосиа 
Жизневой. 


Это уже зря. Ни Роому, нн Жиз- 
невой не следует теперь тратить 
время На такие пустяки. 


Лучше приберечь всю свою твор- 
ческую энергию для прокурора в 
попытаться убеднть его. что мож- 
по безнаказанно выбросить полмил- 
лнона рублей и выйтн сухим из 
воды. 


Бесстыдство и чувство безнака-. 
занностн не покилало Роома ло по- 
следвих дней. Этот молодчик со- 
ставнл новую смету по картине. ко. 
торая должна была быть готова Р 
эпреле 1935 года, на. 1 мвялнон < 
дншком рублей. Итого’ 250 плюс 
600 плюс мнялнон - - 1.350.000 руб. 


Н. РУДЕНКО 


АСЬМО РАБОЧИХ И ИТР 
° АЗОВСТАЛИ 


Нелзрно у ос на заводе был 
Залыюой празлинк — мы сдали в 
зксалозтанию 1-ю, вторую именн 
ООО домну Азовсталн, 

каждым днем вместе со всей 
зтраной растет наш завод, наш ком- 
Финат а вместе с заводом преобра- 
жзется н наш город: па когда-то 
зихим. провинциальным улинам за- 
халустного Марнуполя с веселым 
засном мчит трамвай. вырастают 
эевые жилкомбинаты, сверкающие 
езекаянными стенами ясли. школы 
и инетитуты, н вот недавно выро- 
фаз извый клуб и звуковое кино. 

Жы часто бываем с семьями и 
детьми в наших кинотеатрах. н мы 
эсегла недовольны, когда. показы- 

большие кннокартины, нам не 
зезазывают  кинохронику. 
зезьиы ибо мы любим кинохрони- 
ву н часто посещаем кннотеатры 
выенио из-за желания увидеть но- 
вым события. пронсшелшине в нашей 
стране Но очень часто. к сожаде- 
зию мы, ухолим разочарованные, 
ибо хройнку не показывают илн по- 
казывают устаревшие журналы, зн 
ной. например. показывают, то, что 
произошло летом и наоборот. А 
многих событий мы не видим со- 


Недо-` 


й 
всем. 'Каракумский пробег, полеты 
стратостатов, побелы Эпрон, по- 
следние достижения наукн и! тех- 
ннкн — все это, наверное, снятое 
кинохроникой, прошло мимо нашнх 
экранов. р 

Мы любим вниохронику и хотнм 
своевременно се смотреть. И мы 
хотим, чтобы кинохроника всегда 
своевременно отражала вылающие- 
ся ‘событня, происхолящне в раз- 
ных уголках нашей страны. 

Мы знаем, в том, что мы не все- 
гда видим свежую хронику, в зна- 
чнтельной |степснн повннен прокат, 
и мы требуем внимания к хронике 
со стороны органов продвиження. 
Нае возмущает то, что обычна хро- 
нику вместо нормальной демонстра- 
ции просто быстро «прогоняют», не 
сопровождают музыкой. впускают 
зрителей в зал во время показа, 
плохо рекламнруют. Мы считаем 
такое отношение к хронике арел- 
ным н требуем привлечения к от- 
ветственностн тех, кто мешает про- 
движению хроннкн. 

По поручению рабочих в ИТР 
председатель рабочего комите- 
та «Азовстальстроя» 

Н, СЛУЦКИЙ 


СЮЖЕТ И 


Первые выпуски звукового «Союз. 
хвножурнала> за текущий год по- 
казывают большие сдвиги в ис- 
пользовании возможностей техники 
записи звука для целей кинохрони- 
ки. Гол назад звуковой журнал мон- 
тировался по преимуществу из не- 
мых сюжетов. и задача режиссерз 
ограничивалась подбором музыки и 
дикторского текста лля озвучания. 
Журнал не быд органически звуко- 
зымы, а лишь озвученных. Несомнен- 
но; ‘что озвучание обогащало воз- 
можности хроники. но на первых 
торах оно внесло в журнал много 
ленужной литературщины. Режиссе- 
ры комментировали немые кадры 
чузыкой и. главным — образом. 
речью Они стремились внести в 
хронику ту эмоциональность, кото- 
рой ей ранее нехватало. Это стрем- 
ление на первых порах приводило 
: перегрузке журналов музыкаль- 
чыми и песенными эффектами нк 
тому, что. диктор часто произносил 
патетические, но бессодержатель- 
чые фразы, а речь его превраща- 
лась в раздражавшую зрнтеля де- 
хламацию. 

В ту пору скромный немой жур- 
зал, несмотря на относительную 
Зедность его средств, в хуложест- 
зенном отношении стоял нензмери- 
но выше звукового. 

Сейчас это положение изменн- 

лось. Мы’ постепенно озладеваем 
искусством звуковой кинохроники. 
Бее чаше и чаще мы слышим с эк- 
рана голоса лучших людей нашей 
“траны. вождей’ партии. правитель- 
ства, ударников. советских ученых. 
. инженеров. писателей Мы ощуща- 
простор Красной площади н 
щим грохот гусениц танков ‘по 
менной мостовой. Мы ие только 
дим, но и слышим широкие про- 
горы цехов наших заводов-гиган- 
зов. 

‘Последняя работа режиссера Мо- 
тковской фабрики хроникв Л. Сте- 
`ановой, звуковой «Союзкиножур- 
Л» №`4, посвященный  зобилею 
РККА. может служить яркий под- 
зверждением вышесказанного. Вы- 
сокое качество ‘этой работы коре- 
тся прежде всего в том, что в пя- 
из шести сюжетов этого журна- 
д мы имеем живой, синхронно за- 
пчсанный ‘звук, сообщаютщий боль- 
шую реальность и подлинность 
происходящего на’ экране. 

Журнал начинается с демонстра- 
ции в честь ХУП с’ездла партии 
есь поражает яркая, прекрасно 
зиписанная речь т. Кирова, звуча- 
чая с полной силой и хорошо пе- 
редающая все интонации его голо- 
а; Блестящую операторскую рабо- 
у показывают тт. Самгин, Ошур- 
в н Цейтлин в вечерних и ноч- 
вых семках демонстрации. 

После парада журнал переноснт 
< на открытие Харьковского тур- 


РЯДУ ИЗДАНИЙ Союзкико- 
‚ хроники журная «Советское 
искусство» — «невыяснейный» 
з:рнал. Поговорилн о его задачах. 
2 путях творческого разрешения 
1х задач и... замолчали. Как будто 
авотеряна надежда» найтн тот путь. 
которому должен итти журнал, 
эеделить его настоящее место в 
нахронике и нашем искусстве. . 


По звуковым экранам Союза про- 
а волоса ‹кинокониертов» из 
сижетов «Советского искусства>. 


Эти концерты были рожлены ха- 
гоктером, содержанием журнала, 
саторый слагается из случайно по- 


ео 


ных областей искусства. Эти сю- 
ты не подчинены единой илее, 
‚зи безустановочны, они темати- 
`ки не скреплены. В построенин 
меров. журнала нет системы, у 
`урнала нет. творческого лнца. 


«Советское искусство» фотогфа- 
фически излагает «увиденное» кн- 
г.айпаратом содержание  об’екта, 
зредставляющего определенный вид 
зветского искусства, Фотографн- 
$кая фиксация — вот условно 
орческий метод, выбранный н 
упорно. утверждаемый — авторами 


журнала «Советское всСКУусство». И` 


; этом «методе» — основной порок. 

'Эсобенно остро ощущается он 8 
сьжетах журнала, посвященных 
тезтру. Театральные постановки 
имрнал подает именно в плане сфо- 
зографированных в движении слу- 
изйных эпизодов из спектаклей. В 
четанин © текстом и диктором 
эпизоды в лучшем случае явля- 
ся иллюстрированных днбретто, 
днопересказом спектакля или ка- 
хой-то его части. Так сделан. на- 
пример, в № 7 «Советского нскус- 
злва» сюжет о «Разбойннках» В 
‚зоятре Руставели. Отдельные мо- 
яты из’ спектакля скреплены тн- 
зичными о для среднскачественного 
зибретто надписями: «Пастор обви- 
ояет .в убийстве отца», ‹..узнав о 
смерти отца, Карл проник во дво- 
рец»... <н разбойники продолжают 
2зрьбу?... 

Можно ян сводить к этому функ- 
пын «Советского искусства»? Это 
яжает принципиальное значение 
урнала и неправильно ориенти- 
ует зрителя в достижениях совет- 
кого искусства, в данном случае 
из театре». р р 


Бранных эпизодов, из самых раз-_ 


ЗВУК 


богенераторного завода. Спокойный 
голос диктора лаконично сообщает: 
«Три Днепрогэса будет произво- 
дить ХТЗ ежегодно. Самая малень- 
кая нз производимых ни турбин 
будет равна всему Волховстрою>. 
Это хороший прныер образной 
статистики.  Вспоминаются слова 
Горького: «Статья о росте той или 
иной отрасли хозяйства будет яр- 
кой, запомннающейся лишь в том 
случае, если за основной цифрой, 


‘за фактическим ее содержанием у 


читателя явятся близкие ему, ре- 
ально осязаемые понятия». (М. Горь- 
кий, «Что должен знать нап мас- 
совый читатель»). Л. Степанова вол- 
нует зрителя не схемой, а метким 
сравнением. Следующий сюжет 
журнала показывает юбилей Воен- 
ной академии РККА. Режиссер моь- 
тируёт марш Буденного. исполняе- 
мый ‘шумовым оркестром, с фнгу- 
рой Буденного н ческолькими ла- 
конинескимн кадрами скачущей кон- 


ницы. Эти кадры. смонтированные 
в рнгые марша, прнобретают зна- 
чение очень теплого и волнующего 


портрета т. Буденного. - 


Следующий. пятый по порядку 
сюжет. снятый ленинградским опе- 
ратором Фомнным, хорошо показы. 
вает учебу и быт курсавтов Военно- 
морской акалемин в Ленинграле; 


Для журнала характерно един- 
ство тематического замысла. Крас- 
ная армия показана почти всесто- 
роннё, насколько, конечно, позволя- 
ет метраж. От демонстрации нашей 
военной мощи на Красной площа- 


ди, показа славных руководителей" 


Красной армии — к показу учебных 
заведений и самодеятельного крас- 
ноармейского искусства — таков 
путь, ‘который совершает зритель. 
И даже третий сюжет о ХТЗ не 
выпадает из общего замысла. явля- 
ясь напоминанием об индустриаль- 
ном 6троительстве, как об основе 
технической вооруженности нашей 
армии. 

В пятом и шестом выпусках жур- 
наха значительно меньшее количе- 
ство |сннхронных сюжетов. Прав- 
да, в, них мы находим интересные 
образны портретного очерка, от- 
сутствующие в журнале Л. Степа- 
новой. К оценке достижений и не- 
достагков в построении этого но- 
вого.;, интересного жанра сюжета 
необходимо еще вернуться. Из ска- 
занного здесь о четвертом журнале 
можно сделать основной вывод” 
звуковой журнал должен’ строиться 
из сиихронных сюжетов. Для этого 
трест Союзкинохроники должен с 
величайшей энергией бороться за 
провёдение своей технической эву- 
ковой базы в соответствие с этой 
залачей. 
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Для кинематографического отра- 
жения на «страннцах» «Советского 
нскусства» отдельных н лучших об- 
разцов советского театра прежде 
всего должно быть использовано 
все богатство возможностей кине- 
матографической фиксации. Только 
применяя все разнообразйе творче- 
скнх и технических средств, кото- 
рыми владеет кино, «Советское 
искусство»› не извращенво «‹аере- 
дасть тысячам зрителей творчество 
советского театра. 

Находясь в зрительном зале н 
смотря спектакль. зритель видит в 
воспринимает сразу все компонен- 
ты, слагающине спектакль, во всей 
их многокрасочностн: игру актеров, 
их грим, костюмы. декорацин, 06- 
щую: структуру и компознцию каж- 
лого отдельного эпизода в связи со 
всем, пронсходящим на снене. 

кино же, в данном слузае в 
сюжетах «Советского искусства», 
зритёль увидит и воспрнмет толь- 
ко т0, что «выхвачено» из спек- 
такля. на чем сделан акцент в сю- 
жете. Нельзя механически перено- 
сать | «кусок» спектакля на экран: 
поставить аппарат ис флной точкн 
сннмать, нужно киноаппаратом 
‹<пройтись» по этому «куску> спек- 
такля, выбирая специальные н наи- 
более. удобные точки н планы для 
каждого отдельного элемента сни- 
маемого эпкзода, для каждого от- 
дельного элемента итгры актера, 
для каждого отдельного элемента 
произвосимой им фразы. Нужно, по 
удачному выражению засл. артиста 
республики Горюнова, «смелее об- 
ращаться. с театром в.том смысле, 
чтобы не стесняться того, что это 
театр». И это призыв не к свое- 
образной кинематографической 
трансформации» об’екта, а к 
лее смелому применению кннемато- 
графических средств для возможно 
более правдивого отражения тез- 
трального действия. 

Развивая приведенные выше ут- 
верждения, мы считаем, что не сле- 


$9 А 
ий а 
ГИД 


СТ 


| 
р 
| 


Из звукового журнала «Союзкинохроники» Л 4, посвященного ХУ! годовщине Красной армни. Зин. 


Кауфмана — «Большая 
победа» — фильма о нашем заводе! 


Фильна 


<Шарикоподшипник». Это вторая! 
(после «Эти не сдадут» — о СТЗ) 
фильма Кауфмана о производстве | 
Трудности ‚<сопротивления материз-! 
ла», возникшие здесь с новой сн- 
пой, Кауфман успешно преодолел. | 

В чем заключались эти трудно-! 
СТИ? 

Во-первых, в том, что еслн.”на- 
пример, продукиня автомобильного 
или тракторного завода извества и 
популярна и снятый с конвейера 
готовый автомобиль или трактор 
ощущается как конкретная побе- 
ла, то пролукция зазода шарико- 
подзанпников непопулярна и мало 


знакома зрителю. а сам шарикопол- | 


шипник является фактически полу- 
фабрикатом. Во-вторых, — в обн- 


зод в Военно-морском училище им. 


ШЕЛ 


лин процессов в сложности стан- 
ков и автоматов. в которых проис- 
ходнт скрытое лля глаза рождение 
шарикоподшипника. 

Несуотря ва эти трулчости, Кз- 
уфман решил выразнть идею но- 
з0й, большой большевистской по- 
беды путем показа освоения тех- 
вики производства, раскрытия пэд- 
линного пафоса этого ‘освоения. И 
слелал верно, ибо именно зто 
главное в той болыной победе, ко- 
торой является нази отечественный 
завод шарикополлиниников. 

Творческий метод Кауфмана 
сформулирован в его так называе- 
мом киноанализе. Никто из работнн- 
ков хроники ло сих пор даже ие 
пытауся сделать что-нибудь подоб- 
нзе. Ограниченные местом, мы че 
можем разобрать сущность кнно- 
анализа, но мы считаем, что он, 
отражая способы, применяемые Ка- 
уфманом для отбора из ивленнй, 
нас окружающих, наиболее ярких, 
интересных и идейно значимых 
элементов, организуемых в «сю- 
жет», построен на здоровой основе 
предварительного анализа, — раз- 
бора и продумывания явлений и на- 
хождения в каждой данной теме 
спеннфически кинематографиче- 
скнх элементов, 

Кауфиан показах, как изготовмя- 
ется шарикоподинник в логиче- 
ской последовательности техноло- 
гического процесса. 

Киноанализ помог ему  «разо- 
браться» в проноволственной слож- 
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дует стазить задачу обязательно 
передавать в журнале «Советское 
искусство» спектакль илн даже олин 
большой эпизод спектакля. Об’ек- 
тив все равно не сможет охватить 
все многообразие деталей эпиэода. 
Вернее было бы фиксировать свое 
внимание на одном актере, на осо- 
бенно ярком и интересном образе 
в спектакле и его постараться как 
следует вскрыть. Илн если уже 
снимать, в исключительном случае, 
эпизод, то посвятить ему соответ- 
ствующий метраж, 

Сейчас журнал показывает от- 
дельных актеров и создаваемые ими 


Образы, но делает это «регистра- 
ционно», поверхностно, бесцельно. 
И надпись, например, в сюжете 


«Егор Булычев» в Ленинградском 
большом драмтеатре (<«С. И.» № 6) 
«Народный артнст И. А. Монахов 
своеобразно трактует роль Булы- 
чеваз никак не оправдана, ибо сю- 
жет не вскрыл своеобразия мова- 
ховской трактовки роля Булычева. 
А это можно было бы сделать, об’- 
единив в одном сюжете (вазовем 
его «Два Булычева») Щукина н Мо- 
нахова, и уже одно это сопоставле- 
ние помогло бы зрителю НЫ 
разлнчие трактовки образа Булы- 
чева двумя мастерами. Показывать 
актера в журнале нужно осмыслен- 
но, разрешая какую-то задачу, 
только тогда сюжет будет звучать 
серьезно, а ие ‹концертно», А ниенв- 
но так выглядят сюжеты © нар. 
арт. Гарханове (№ 8), Яроне (№ з. 
частично Пашенной (№ 9), не го- 
воря уже о специально концертных 
сюжетах, как, например, «Лучший 
Е: виолончели (Кнушевицкий) 
в . 


й 
Не менее, з нногда и более нате: 
ресным н эначительным может быть 


‚показ в «Советском искусстве» не 


самого спектакля, в ето становле- 
‚ репетиций, больших мастеров, 
ведущих репетиции. 


‹ рового масштаба, сумел 


‚ но показал его цехз, станкн, 


вости, в «хаосе» организованного 
процесса завода «Шарикоподшип- 
ник», найти те элементы, показ ко- 
тсрых, несмотря на сокращенность. 
создает в представленин зрителя 
четкую схему производства. 

Мы видим рождение шарникопод- 
шипника на самых «интимных» эта. 
пах. Об’ективом киноаппарата, как 
ланцетом, Кауфман вскрывает са- 
мые сложные части машин. Кауф- 
ман как бы влезает в машины и 88- 
ставляет зрителя быть проница- 
тельным, «Большая победа» не тех. 
ническая фильма, но она так пере- 
дает технологический процесс, что 
у зрителя почти ве возникает во- 
просов. ибо он получает ясное 
представление о мировом гиганте. 
Кауфман сумел показать лицо за- 
вода, крупкейшего предприятия ми- 
передать 
все многообразие его технической 
вооруженности. Кауфман влюблен- 
: каж- 
дую деталь самого маленького ме- 
ханивма. 

Как далеко оставил за собой Ка- 
уфман творческую практику «кн- 
ноглаза», в работах которого на- 
ряду с беспредметным любованием 
машинами. смакдвакнем произвол- 
ственных ритмов, абстрагировались 
пронзводственные процессы, пре- 
вращались в самодовлеющее, пол- 
чиняя себе человека. 

В фильме Кауфмана люли уве- 
ренно руководят сложной техникой 
| завода. 
`: Обычно в кинохронике для того, 
| чтобы показать человека нового 
| качества, нашего советского рабо- 
чего, ударника, его снимают в бы- 
|товой обстановке, дома, в семье 
в клубе, на отдыхе. Кауфман же, 

сделав акцент на технологическом 
процессе, ввиду его сложности, 
прошел мимо этих элементов. Но 
в «Большой победе> эти новые ка- 
чества мы видим в людях, стоящих 
и работающих у станков без вся- 
ких надписей — «ударник Иванов». 
Мы зидим действительных ударьи- 
ков, мы видим не просто рабочих, 
а хозяев, н ощущаем оптимизм по- 
бедителей-—то, что отличает наше 
то советского рабочего от рабоче- 
го капиталистического предприя- 
тия. В умении снять и показать че- 
ловека так, чтобы без всяких до- 


Интересно показать актера, ре- 
жиссера, ‚театрального ХУДОЖИНКа 
вне регламента театральной обста- 
новки, показать его творческий быт. 
То, что рассказывает о .Мейерхоль: 
де Ильинский, в этом плане чрез- 
вычайно значительно: «Только кон- 
чнлась репетиция заседание 
ячейки, лекция студентам. вечером 
доклад в районе, диспуты. воспо- 
мннания о Маяковском, -столь род- 
ном Мейерхольду, популярная лек- 
ция в подшефиом полку, статья для 
газет или журнала», 

А вель такое содержание быта 
характерно для целого ряда масуе- 
ров советского театра. 

Мы не намерены рецептировать. 
Наши факты и примеры просто кон- 
кретизируют утверждаемые нами 
залачи и творческие пути «Совет- 
ского искусства». Нужно искать, 
что показывать, изобретать, как по- 
казывать, а не быть Просто фото- 
графами. . 

Сюжеты о музыкальных, о во- 
кальных исполнителях, еслн их да- 
вать «просто так», неминуемо и 
впредь скатятся к зкраннзирован- 
вой эстраде. Их нужно об’единять 
каким-то идейно-тематическим стер- 
жнем. например: творчество Бетхо- 


— 


вена. творчество народов СССР 
и др. причем это творчество дол- 
жно быть представлено сзмыми 


лучшими, художественно ценными, 
а не рядовыми исполнителями, вы 
ступлению которых должно пред- 
шествовать синхронно записанное 
вступительное слово авторитетного 
для зрителя человека. 

До снх пор «Советское искусство» 
писателей, литературу показывало 
пассивно, а ведь эти темы могут и 
должны быть. раэрешены в свете 


`какнх-то событий. Важен показ пи- 


сателя в процессе его творческой 
работы. причем следует круг сво- 
его внимания расширить на показ 
лнтерзтурного движения, 2 не толь- 
ко отлельных писателей, 

Следует избегать «экзотических» 


Вью 


Фрунзе 


вполнительных зрительных элемен- 
тов было видно социальное лицо 
человека, — вот в чсм колоссаль- 
нейшая сила операторского искус- 
ства Кауфмана, сила, которой, к с0- 
жалению, пока не обладает боль- 
ше никто из операторов хроники. 
„В фильме нет ни одной нарочи- 
той улыбкн, но мы видим, что лю- 
дям гиганта весело, легко и радо- 
стно. Кауфман не хотел нарушать 
семкой сосредсточенность \произ- 
водственного процесса, только раз 
он «вмешался» в этот процесс для 
того, чтобы сыяль концовку филь- 
мы и небольшой этюд о бодростн 
и отдыхе. В этом этюде создатели 
шарикоподшипника, отдыхая от на- 
пряженной работы, «во-всю» улы- 
баются, поддаваясь «назойливому» 
оператору и даже помогая ему, вы- 
стронвшись в комическую группу. 
чтобы через несколько минут сно- 
ва начать работу. Вся фильма как 
бы состоит из таких отдельных 
этюдов, причем в этюлах первой 
половины фильмы взят акцент на 
теме техники и ее освоения, а во 
второй — ва теме о людях н ях 
радости освоения и победы. 

Такое построение дало возмож- 
ность большей концентрацин мате- 
рнала и уснлило ого выразитель- 
ность. 


В картине чувствуется стремле- 
вне добиться того, чтобы элемен- 
ты звучания работали «на одинако. 
вых правах» с зрительным изобра- 
женнем, но стремление это, за ис- 
ключеннем нескольких  сивхронно 
заснятых кусков производственных 
шумов цехов, осталось нереализо- 
ванным. Композитор не почувство- 
вал ритмов завола {каждый цех в 
нем имеет свой рнтм), не отразил 
их в подобранной к фильме музы- 
ке. И здесь снова «на помощь» 
ирншло мастерство Кауфмана: мыо- 
го музыки ин ритма в самой карт :- 
не, в том, что показывает Кауфман, 
и в том, как он это показывает, не- 
обычайно ритмичен монтаж карти- 
ны. Она насквозь музыкальна, она 
вся в нарастанииевся какая-то «по- 
ющаяз», и к концу ока вырастает 
в звучную и волнующую песню об 
индустриальном  красавце. Содер- 
жанне этой песнн — пафос освое- 
‚ния техники. 


! Л. СИРОТА 


9 писателях «под сенью» 
своих кабинетов. В конце КОНЦОВ, 


сюжетов 


сюжет о В. Каменском в связи с 
сго юбилеем не так уж интересен, 
даже несмотря на гармошку. а вот 
показать Шолохова в станице, ‘со 
своими героями — интересно. По- 
‚казать писателей на Беломорско- 
' Балтийском канале было бы, безу- 
словно, ценно. Провести звуконнтер. 
среди писателей — чем вы 
встречаете свой всссоюзный с’езд? 
= политически важно и интересно. 
Попросить Эренбурга рассказать о 
своем творчестве и одновременно о 
{событиях в Австрин или Париже; + 
показать одну из бригад Оргкомн. 
тета ССП в нац. республике — вот 
то нужно. 


Основное в том, чтобы показы: 
вать писателей, литературу в дей- 
твии, как «часть общепролетар- 
Тото Дела». Такова политическзя 
фадача, определяющая и задачи 
лворческие. 


Из явлений советского искусства 
авторы журнала должны выбирать 
только самое яркое, самое интерес- 
ное, являющееся подлинным собы- 
тнем на фронте искусства, заслу- 
жнвающее массовой популяризации 
и одновременно фиксации для исто- 
рия, Нужно помнить, что в жур- 
нале «мсста» очень немного, — за 
1934 гол выйлет всего шесть номе- 
ров. 

Журнал ие должен проходить 
мнио лучших образцов массового, 
самодеятельного искусства, но все 
же, по нашему мнению, основное 
внимание ин метраж журнала дол- 
жны быть уделены профессиональ- 
ному искусству в лице его лучших 
нанболее выдающихся представите- 
лей,  обогащающих — творческую 
практику всего советского искус 
ства. И в первую очередь должно 
быть записано слово. запечатлен 
голос, запечатлено творчество «ста- 
рых> мастеров, чтобы оставить жи- 
вые образцы их воднукицего твор- 


ь. у ВОЛЬНО РАБОТАТЬ 
„ВГЛУХОНЕМУЮ“ 


Я полайдю, что сейчас уже ни- 
кого не “Приходится убеждать в 
том, что кннохроника—дело важ- 
ное, серьезное н ответственное. Все 
в этом вполне убеждены. Но о том, 
что к работникам кинохроники, к 
их творчеству надо относиться с 
соответствующим вниманием и серь- 
езностью, об этом еще многим пон- 
ходится напоминать. 

Нам всё еще кажется, что за- 
снять «Нудушку Гблавлева» — дело 
творческое, а заснять парад ‘на 
Красной площади или зажиточную 
жизнь в колхозе — дело ремеслен- 
й е. Поэтому о постановщиках 

удушек Головлевых» пишут мно- 
го и подробно, а о режиссерах ки- 
нохроники` ничего не пишут. 

“Скучно работать «вглухонемую». 
М режиссеры кннохроники, как пра- 
внло, завидуют «игровикам> н но- 
ровят «улизнуть» в художествен- 
ную кинематографию, чтобы ста- 
вить «Мудушек», чтобы о них пн- 
сали, подробно анализируя их твор- 
ческос лнцо, путь и метод. 

Вожди «документализма», столпы 
советской хроникальной фильмы 
Дзига Вертов и Эсфирь Шуб дав- 
но уже на хронике не работают, а 
творят «художественные фильмы на 
документальном  матернале». Это, 
конечно, неудачный выход из поло- 
жения: в результате не получается 
ни художественности, нн докумен- 
тальности. Но... о них пишут, о них 
говорят, ‘их расценивают как твбр- 
ческие единицы. 

Среди молодых работников кино- 
хроники особенного внимания за- 
служнвают т. Слуцкий. Это очень 
талантливый режиссер, он ныеет 
право требовать к себе внимания. 

нем надо говорить. 

Слуцкий сделал три картины 
«Именн Ленина» (открытие Днепро- 
гэса} «Жить зажиточно» и «Две 
лишние буквы». Последние две--на 
колхозном материале. 

Расценивая работу Слуцкого, не- 
обходимо учесть условия, в кото- 
рых приходится работать режиссе- 


ру кинохроники: жесткость сро- 
ков и скудасть матернальных 
средств. Ни о каких миллионных 


сметах н многогодичных с’емочных 
пернодах, которые стали обычнымн 
в художественной кинематографии. 
здесь не может быть и речи. Го, 
что отпускается режиссеру кино- 
хроники на очередную зас’емку, ед- 
ва хватает на самое необходимое. 
Трудно в таких условиях полно- 
стью развернуть свои творческие 
возможности. 

И несмотря на это, Слуцкому уда- 
ется заснять и смонтировать эпи- 
зоды большой силы и выразнтель- 
ности. Особенно замечательно на- 
чало картины «Имени Ленина» — 
с’езд гостей на открытие Днепрогэ- 
са. Прекрасно снят и смонтирован 
санитарный осмотр в картине «Две 
лишние буквы». М таких по силе н 
выразнтельности кусков немало на- 
берется в картинах Слуцкого. 

`Основные качества Слуцкого 
темперамент н жизнерадостность. У 
него почти все снято с движения и 
на движенин. Он’удачно преодолел 
вает обычную „в. нашей советской 
кинохронике казенность н статич- 
ность. Поэтому картины Слуцкого 
увлекательны и интересны. 

Добиваясь максимума подвижно- 
стн, Слуцкий не останавливается пе- 
ред тем, чтобы заставить «натуру» 
слегка поиграть. Если подлежащий 
с’емке об’ект лежит колодой нли 
торчит столбом, Слуцкий предлагает 
ему пошевелиться и произвести рял 
свойственных ему, об’екту, движс- 
ний. И ничего предосудительного 
тут нет, Никакого нарушения свя- 


щенных принципов документализ- 
ма! Е 
Теория зас'’емкн «жизни врас- 


плох»—прекрасная теория, еслн она 
полемически заострёна против ки- 
нопозы, против кинобутафории. Но 
поннятая как догма она приводит к 
вреднейшему педантизму и тормо- 
зит развитие кинохроники. 

Вполне допустим даже прнем о1- 
кровенной игры перед киноаппара- 
том. Ничего нет предосудительного 
8 том, если человек продемонстри- 
рует себя специально для зас’емки. 


о 


чества для зрителя н учебы масте- 
ров млалшего поколения. 

Авторы журнала, его режиссер, 
операторы‘ не могут бтоять в стс- 
роне от процессов, пронсхоаящих 
а пашем искусстве, не могут быть 
«чужимн»ь для работников искус 
ства. Определив ведущую тематику 
на год, они, подобно  ленинград- 
скому оператору «Советского ис. 
кусства» Паллею, устаповившему 
органический и постоянный контакт 
< т. Радловым (Александринский 
театр), тт. Смоличем, Самосудом 
(Михайловский тсатр), должны при- 
блнзиться к творческому процессу 
н работе отдельных мастеров, изу- 
чать их метод, должны влиться в 
процесс создания отдельных снпек- 
таклей, репетиционный период, и, 
может быть, в этом перноде рожде 
ния. спектакля возникнет н ферма 
сюжета на его материале. Журнал- 
«Советское искусство» должен сэз. 
даваться в жнвом общении с темн, 


кто.: создает советское искусство. 
Руководству фабрики вместе с 
авторами «Советского искусства» 


при помощн творческого коллекти- 
ва следует пересмотреть творческую 
практику журнала и, главное, чётко 
‘упределить его задачи. 

АЦМАН 


От этого зас’емка не Становится 
менее хроникальной. 

Конечно, . прием активизации об’- 
екта: требует большего уменья я 
чутья. Есть грань, ‘когда естествен» 
ное движение переходит в наигрыцх 
н выпадает из системы докумен- 
тальной зас'емки. Надо уметь уло- 
вить эту грань и во-время преду- 
предить переход естественного дви- 
жения в нангрыш. 

Слуцкий нскусно пользуется прч- 
емом активизации об’екта. Пример 
—спешная уборка в ожиданин са- 

нитарного осмотра в картине «Две, 
лишние буквы». Но подтанновыва- 
ющая от благополучия колхозница 
в картине «Жить зажиточно»—эта 
уже нангрыц. Это неудачно. 

Во всяком случае," Слуцкому нн- 
как не следует отказываться от 
свонх попыток максимально ожи- 
вить хроникальную зас‘емку, Чисто- 
плюйские пофыркивания правовер- 
ных документалистов пусть его не 
отпугивают. 


Но есть приемы, от которых 
Слуцкому и всякому режиссеру ки 
нохроники пора уже отказаться: 
Они. устарели н потеряли свою вы- 
разительную силу. 

Это прежде всего — прием пате- 
тического монтажа. © 


Прием этот чрезвычайно прныи- 
тивен. Берутся куски преимущест- 
венно индустриального характера 
(заводские трубы, детали машин, 
мачты электроустановок и т. п.) н 
монтируются «ритмически»  Ника- 
кой познавательной значимости та- 
кой монтаж не нмеет. Его задача — 
вызвать в зрителе патетическую 
эмоцию. Однако никакой эмоции не 
получается, и «ритмическое» мель- 
кание только утомляет и надое- 
дает. 


Патетический монтаж  пустозво- 
нен, как пышная ораторская’ фраза 
типа «О, вы, которые...» и т. и. 
как всякое пустозвонство, н это пу- 
стозвонство нграет роль затычки в 
тех случаях, когда режиссеру нече- 
го сказать по существу. 

Не менее порочен ин другой, став» 
ший обычным прием, прием повтор- 
ного показа одних и тех же с 'емоч- 
ных кусков. 


Делается это так: 


Заснятый кусок режут на отдель- 
ные кадры н от времени до времени 
вставляют их в общий монтаж. По- 
лучается что-то вроде рифмы: едет 
тракторист, а вот он опять едет, 
почти также улыбается, только 
чуть-чуть голову больше повернул 
направо, а вот опять едет, та же 
улыбка, но голова . уже почти в 
профняь. Обычно для этой «риф- 
мовки» берутся безразлнчные жан- 
ровые или пейзажные планы. т. е. 
такне, которые никакой конкретной 
смысловой нагрузки в данном кан- 
тексте не несут. 


Такой прнем повторного показа 
плох тем, что превращает заснятый 
б’ект в декоративный мотйв, ‘обес- 
смысливает его. Это уже не настоя- 
щий тракторист, а «нарочный», .су- 
ществующий только для рифмы. 


Обычно этим прнемом пользуют- 
ся для так называемых монтажных 
перебивок. М опять же по принци- 
пу: «Что нам говорить, когда нам 
нечего говорить». 


У Слуцкого достаточно темпера- 
мента н изобретательности. Ему не 
приходится жаловаться на недоста- 
ток значимого матернала. Ему есть 
что заснять и показать. Он прекрас- 
но может обойтись без’ затычек н 
монтажных перебивок. 


Есть еше одна сторона дела. на 
которую следует обратить. внимание 
режиссеров советской кинохроники, 
—-та сторона, которая очень резко 
бросается в глаза при сличении на- 
шей кивохроникн с заграничной. 


Это закон соотношения между 
значимостью с’емочного об’екта и 
длиной заснятого куска, ` 


Наша кинохроника несоизмеримо 
богаче заграничной идейно и тема- 
тически. Но по мастерству „загра- 
ннчязя еще нашу бьет И одним из 
секретов этого мастерства нероы- 
ненно является точный учет соот* 
ношения значимости и метража. 


У нас сплошь да рядом` монтаж- 
ный кусок или слишком короток 
или слишком длинен, нли не успе- 
взешь разглядеть, что происходит 
на экране, или надоедает смотреть 
на экран. Злесь опять-такн’ решаю- 
щую роль играет чутье режиссе- 
ра, и никаких твердых правил уста- 
новить невозможно, 


В качестве бриентировочного 
средства можно рекомендовать та- 
кее соображение; нельзя зрителю 
показывать на экране то, на чго 
он не станет смотреть в жизни, и 
нельзя заставить его смотреть на 
зто-то дольше, чем он смотрел бы 
в жизни. 


Проблема кинохроники — огром- 
ная. важная н ответственная про- 
блема. Режнссеры, работающие на 
кннохронике, ни в коем случае не 
должны расценивать себя, как ка- 
кой-то второй сорт в сравнении с 
режиссерами художественных кар- 
тин. Советская кннохроника уже по- 
казала образцы высокого киномас- 
стерства. И немалая в этом заслуга 
таких режиссеров, как товарищ 
Слуцкий. 


0. М. БРИК 


укового журнала «Союзкинохроникы» «Советское искусство», 
Театр Руставели — «Разбойники» ^ ь 


хроника 
КИНОХРОНИКИ 


№. Звуковая брнгала Союзкино- 
храники, под руководством опера- 
тора Б. Цейтлина выезжает 23 мар- 
та в город. Соликамск на с’емку 
- Пуска завода Химического комбина- 
та. : 


`® 20 марта на квартнре француз- 
ского посла г-на Альфан звуковая 
бригада Союзкинохровникя пронзве- 
ха С'емку награждения советских 
моряков за спасение французского 
парохода «Жорж Филиппар». 


ЗК 16 ин 17 марта бригада Союз- 
хинохроникн производила с’емку 
выездной конференции ленинград- 
ской Академни наук, происходящей 
ва заволе Электросталь. Сияты ака- 
демнки Иоффе, Курнаков, Бойков, 
директор завола. Снято торжест- 
венное н деловое заседание и посе- 
‘щение акалемиками цехов. Снята 
‘'выплавка стали самой крупной в 
Союзе электропечью. 

Работе мешало то, что директор 
завода т. Веничура встретил очень 
чедоброжелательно с‘емочную груп- 
‚пу. Им не было оказано нужного 
содействия, не дали даже места для 
вочлега и для агпаратуры. Толь- 
ко с помощью клубных работников 
удалось выполнить заданне. Сннима- 


‚лн оператор Степанов, ассистент 
Цирульников, администратор Пев- 
пов. 


* Группа работников Союзкнно- 
хроники пол руководством режиссе- 
ра Дав. Яшина получила задание о® 
Союзкиноэкспорта по требованию 
Францин н Азглин засьять проект 
Пворца советов. Снят старый ма- 
кет архитектора Иофана, новый ма. 
кет с его авторами: Иофан, Гнль- 
фрейх н Щуко. Кроме того заснят 
макет архитектурного ансамбля 


Дворца советов, гле в подлинных 
соотношениях даны: Кремль. Дом 
правительства, Музей нзящных нс- 
кусств н Дворец советов. 

Снимали операторы Глидер н Ма- 
касеев, Сюжет напечатан на импорт. 
вой лавандовой пленке, специально 
предназначенной для контротипн- 
рования. , 


жж Режиссер Союзкинохроникн Я. 
Посельский сделал большой книо- 
очерк «Люди». Очерк рассказывает 
о людях в делах Муравлянского 


колхоза Московской области, о 
культпоходе нменн Кагановича. 
Участьики похола — шефы колхо- 


за Машнностронтельный завод им. 
Калинина—строят колхозу баню н 
парикмахерскую. 

В очерке необычайно удалнсь син- 
хронные куски. Записаны разгово- 
ры, беседы, выступления колхоз- 
ников н рабочих завода. Снимали: 

° опер. И. Беляков, звукоопер. Шер. 

По заданию Союзкиноэкспорта 
для заграницы сделаны  фравцуз- 
ский н азглийский варнанты очерка 
«Люди». Нал французским варнан- 

„том автор работал с Л. Муссинак, 
-кетерый был консультантом, -соав- 
„тором н диктором фильмы. 


\, 

%\ Режиссер Союзкивохроннкя Хх. 
Ованесова полготавливает к выпу. 
ску журнал «Пнонерия» № 4. Для 
этого журнала уже заснят в Ленян- 
граде оператором Блажковым сю- 
жет «Как делать лампочку» — о 
пронзводстве советских электриче- 
ских лзмпочек.. Наступнвшие каки- 
кулы в школах также послужат мз- 
териалом для этого -журнала. Бу- 
дут сняты экскурсин детей-школъ- 
вчков в Музей народоведения я в 
Политехнический музей на выстав- 
ку «Наши достижения». 

Оператор Петров” снял сюжет 
«Письмо к Сталину от детей-школь- 
чиков Восточной Сибирнз». Кроме 
того в журнал войдет сюжет «За 
экнами школы тает снег», который 
сейчас снимает опер. Снежинская ва 
Северном Кавказе. 

Режиссер Ованесова снимает пно- 
зеров-ленинцев к 10-детию (23 ат- 
реля) переименовання пнонерской 
организаиин в хенинскую. 


Журнал выйдет к 15 апреля. 


№ Режиссер Союзкинохроникн А. 
Егоров делает специальный тематн. 
ческий журнал к с’езду писателей. 

Для журнала будет записано всту. 
интельное слово Горького, которое 
будет сопровождаться демонстра- 
цией следующих сюжетов: сюжет о 
росте советской литерзтуры н печа- 


ти — сюда войлет обзор печати, 
книги, полиграфической  промын- 
ленности, показ того. что читают 


наши рабочие н колхозники. 

Во второй сюжёт войдут образы, 
созданные советской драматургней. 

О Николае Тихонове, руководи- 
теле литерзтурного рабочего круж- 
ка в Ленньграде, расскажет третий 
сюжет. 

Сейчас режиссер Егоров выехал 
в Уфу, гле снимает сюжет о на- 
циональной литературе. в частно 
сти, о башкирском писателе и пред. 
селателе ЦИК Башкирин т. Таги- 
рове. 


3,25 марта Союзкинохроннка вы. 
пускает на экран звуковую фильму 
памяти героев стратосферы — ко- 
мзнлы стратостата` <«Осоавиахим-1» 
тт. Федосеенко, Васенко, Усыскина, 
— «Высота 22 000. метров», Фильму 
делал режиссер Дав. Яшин, снима- 
ли операторы С’емочной базы Со- 
юзкинохроникни, звукооператоры М.. 
Шер, А. Карасев. музыкальное 
офоомлени: — Г, Гамбург. 

к «Снежный марш» — фильма о 
первом зимнем физкультурном па- 
раде в Ленинграде, в котором прн- 
нимали участие 100 тысяч физкуль- 
турников города Ленина. В фильме 
сняты лучшие прыгуны на лыжах, 
хонькобежцы и фигуристы, высту- 
пающие в центре города ва пло- 
шали Урицкого. превращениой в 
грандиозный каток, 

Фильму спимали операторы: В. 
Беляев, Н. Григор, Е. Богоров, Н. 
Блажков, С. Фомин. Производство 
Ленинградской фабрики Союзкино- 
хроники. 

* Выпускается. тематнческий жур- 
мал — «15 боевых деть, посвящен- 
ный 15-летию Коминтерна. Реж. — 
„Соловьев. В фильму включены сем- 

; кн голодного похода иа Лондон в 
Англии, революционное . восстание 
в Испанин, угнетенне китайцев спо. 
ей ‘и иностранной ‘буржуазней, ре- 
волюционное данжение в Кнтзе, 
Германии м Австрии, 


ъ 


Из Фвльмы «Большая победа». П роизводство Союзкинохроннки 


ЗВУКОВОЕ ОФОРМЛЕНИЕ 
КИНОХРОНИКИ 


Журналы Союзкинохроникн нача- 
лн завоевывать советский экран. 
Они приобретают прочные симпа- 
тин советского зрителя, широко ох- 
ватывая нашу действительность. 
отображая ег все ярче н убедитель- 
нее. 

До сих пор метод подачи звуков 
хроникальной продукции. является 
копией заграничных звуковых жур- 
налов, сопровождаемых иллюстра- 
тивной музыкой (обычно джазом) в 
закадровым голосом диктора. 

Естественно, при нензмеримо бо- 
лее сложной н глубокой тематике 
и задачах нашей хроннкн особенно 
ясно ощущается примитивность это- 
го метода, ограничивающего идей- 
ное и змоциональное воздействие 
наших журналов. 

Однако даже беглое продумыва- 
ине методикв построения звука на 
данном участке кннопромышленно- 
сти говорнт о том, что многие ме. 
роприятия по улучшению этой ра- 
боты на сегодняшний день вполне 
реальны. . 


‚Вот несколько предложений: 

Основным мероприятием должно 
быть выделенне экспериментальных 
в звуковом отношении фильм в 
журналов. Здесь надо откаваться от 
иляюстративной музыки и закадро.- 
вого диктора. Надо искать путей 
насышения эвука полновесной сю- 
жетной и художественной вырази- 
тельностью, добиваться органичес- 
кой увязки ззука с зрнтельным кад- 
р Это должно быть обеспечено 
дополнительнымн пронзволственны- 
мн. средствами, широким использо- 
варвем снихронной речи и звуковой 
натуры привлеченнем передовых 
музыкально-лворческих снл, авто- 
ритетной технической н музыкаль- 
ной консультацин. 

В прошлом году ине пришлось 
писать музыку документальной 
звуковой фильмы «Навстречу двум 
марям> (Белморканал). Автор `филь- 
мы, режнссер Гиков предваритель- 
ыы проработкой ролн музыки, уче- 
ом ее эмоциональных и конструк- 
(тивных возыожностей дал мне как 
композитору возможность отказать. 


ся |от обычной прнинтивной иллю-. 


стративности. Я попытался иттн по 
путн насыщения музыки внутрён- 
бини смысловым развитием, по пут 
органической спайки. звука н эри- 
тельного образа. 

Большая трудность такой трак- 
товки звука вытекает из специфич- 
ности документальной работы: во- 
первых, трудно иметь твердый сце. 
нарий нлн даже план, во-вторых. 
известная случайность самого про- 
церса семкн н вытекающая отсюда 
ограниченность монтажных возмож. 
востей. Вре это, конечно, затрудня- 
е1, создание полноценного звукового 
оформления; это, конечно. диктует 
н] будет диктовать свои особенно: 
СТи в документальной звуковой ра- 
боте, но все же отсюда никак не. 
льзя сделать вывод о неизбежности 
сложившихся трафаретов, 

Помимо этого пути, в пределах 
ны метода подачи зву- 


} 


| В 1332 году по инициативе №: 
Жиссера Г. В. Александрова намн 


была’ начата экспериментальная 
разработка одного из интересней- 
ших  методоз  комбинировауной 


С’емкн—метода транспаранта, обно- 
ванного на принципе цвелной се- 
царацин. 

’ Под термином  «травспарантная 
{емка» в операторской технике по- 
нимается прецесс получения комби. 
нированного нзображения путем 
экспонирования на негативе допол- 
нительного об’екта на просвет, че- 
рез промежуточный познтивный 
фон. В основных чертах мелод 
транспаранта сводится к с’емке до- 
полнительного об’екта на просвет 
через заранее заготовленное позя- 
тивное кзображение, которое одно. 
временно со Сеикой об’екта дубли- 
руется на негативе. Напомним в 
кратких чертах основную схему 
проведення транспарантной с’емки. 

По сюжетному признаку избира- 
ется какой-лнбо монтажный кусок 
ранее снятого негатива нли произ- 
водится специальная с’смка на нату- 
ре. С этого негатива печатается так 
называемый транспарантный пози- 
тив, нзображение которого будет в 
дальнейшем служить фоном для 
досннмаемого об’екта. Этот позн- 
тнв подвергается химическому вн- 
ражу в оранжевый цвет по спецни- 
альной рецептуре. Транспарантный 
‚позитив закладывается в рамку се- 
мочной камеры контактно с чистой 
панхроматической пленкой. В па- 
|вильоне устанавливается снне-зеле- 
‚ный Фон с равномерно окрашенной 
поверхностью. которая занимает 
‘все поле зрения об’ектива. Этот 
фон высвечивается такни образом, 
‘чтобы отраженный от него свет не 
содержал в составе своего спектра 
| желтых, оранжевых н красных ду- 
| чей. . 
|| Есжи при заком освещенни снне- 
| еяеного фона произвестн экспони- 
прованне панхроматнческой пленки 
\© контактно пропускаемым перед 
ней оранжевым транспарантным по- 
зытивом, процесс образования не- 
гативного изображения пойдет сле- 
дующим образом: 

Отраженные от фона сине-зеле- 
„ные. лучи, проходя через об’ектив 
. камеры; -будут полностью  погж- 
щаться. наиболее плотнымн частя- 
мн вирированиого транспарантноге 
позитива: Они будут частично иро- 
пускаться и`средних паотйостях м, 


ка можно добиться многих улуч- 
шений. 

Сохраняя частнчно принцип мой. 
лажа музыки (ибо часто нз-за ма- 
лых сроков другого выхода нет), 
здесь можно добнваться стилнсти. 
ческой вылержанности, архитекто- 
нической логики монтажа, доби- 
ваться внутренней динамики и крз. 
сочных контрастов. Все эти, вполне 
практически осуществимые вещи. 
безусловно, лучше того механнчос- 
кого чередования музыкальных «Но- 
меров», об’единяемых лишь удара- 
ин гонга, которые часто приходит. 
ся слышать на экране. 

Вполне мыслимы, например, жур- 
налы, целнком сопровождаеные му. 
зыкой Шуберта, Бетховена, Ч 
ковского н др; илн, несколько ком- 
позиторов, близких по своему стИ- 
лю. Здесь особенно интересны мон- 
тажи из лучшнх образцов совет. 
ского музыкального творчества. 

При монтаже музыки необходимо 
учитывать не только соответслвие 
с данным «немым сюжетом» (звуко- 
вая параллель), но н «вертикальное» 
его строение: последовательность' и 
развитие музыкельных  эпизолов, 
динамнку, контрасты, кульминаци- 
онные пункты нт. д. 

Там же, где позволяют сроки, на- 
до несравненно шире, чем эло дела. 
лось до сих пор, использовать л 
ших советских композиторов для 
создания новой спепнально напи- 
санной музыки. 

Смелее и шире надо 
ансамбли народных 
джазовые составы, сильные инстру- 
менты, различные трио, квартеты 
(струнные, духовые). По линии ме- 
тоднкй звукооформлення надо бли- 
же подойти к таким вопросам, как 
звуковая перспектива, наплывы, 
удаление н приближенне звука, р 
ноплановость звучания и т. п. \! 

Работу с текстовым матерналом 
надо, на мой взглял, двигать по 
двум пулям. Первое — борьба с го- 
лой публинистичностью, борьба за 
художественную полноценность сж- 
ва: здесь’ надо «разгрузнть> режи- 
ссуру от сочинения текстов, привле. 
кая к этому делу квалифицирован- 
ных литераторов. Второе — вопрос 
исполнения,” Прекрасный диктор, 
чнтающий на Московской фабрике 
решительно все тексты, в резуль- 
тате своеобразного перехода ‹колн- 
чества в качество» становится не- 
выносимо назойливым. Разве так 
уж трудно попытаться применить 
различные литературные жанры :— 
маленький рассказ, новелла, очерк, 
стихотворная форма, живой дналог 
и поручить чтение хорошны про- 
фессиональным актерам? | 


и наконец уже а чисто дискуссн. 
онном порядке хотелось бы выска- 
зать мысль о введенин в журналах 
театрализованного актерского кон. 
феранса. Хорошю бы ввести типизи- 
рованные персонажи, с которымн 
зритель встречался бы из номера 
в номер. 


пробовать 
ннструмевтов, 


НИКОЛАЙ КРЮКОВ 


наконец, пожностью проникать че 
рез совершенно прозрачные частн. 


В результате плотность почерне- 
ння негатива при экспонированин 
будет обратно пропорциональна 
плотностям транспарантного пози- 
тива, иначе говоря, мы получим 
дубль-негатив, изображение  кото- 
рого соответствует нзображению 
избранного нами позитива. 


Представим себе теперь, что на 
пути прохождения лучей, отражен- 
ных сине-зеленым фоном, т. е. ме 
жду фоном и об’ективом, мы по- 
мещаем наш дополнительный об- 
ект, который необходимо доснять 
в имеющийся ва позитиве кадр. Не 
освещая вовсе этот об’ект, мы по- 
лучны своего рода изолирующую 
сидуэтную маску, заслоняющую оп- 
ределенный участок  освещенного 
сине-зеленого фона. Контуры силу- 
эта дополнительного об’екта дадут 
на негативе точно такой же неэкс- 
понированный силуэт, ибо в тех 
местах, гле транспарантный пози- 
тнв не будет освещен, отраженным 
светом фона, очевидно, не будет 
дублироваться и позитивное изоб- 
ражение. 

Если теперь осветить. дополни- 
тельный об’ект желто-бранжевым 
светом, спектрально, соответствую- 
щны цвету вирнрованого’ позитива; 
„то отраженные от этого об’екта лу- 
чн будут свободно проникать че- 
рез оранжевый позитив и дадут на 
негативе обычную проработку изо- 
бражения об’екта. Те же частн 
транспарантного позитява. которые 
не заслонены от фона об’ектои м 
продолжают освещаться сине-зеле- 
ным светом, будут длублироваться 
ва том же негативе, в результате 
чего мы получим органическое со- 
четание изображения дополнитель: 
ного об’екта с дублированным изо- 
бражением транспарантногь позитн- 
ва. 

С помощью транспарантного име- 
тода ‘возможно проведение целого 
ряда семок в павильоне, осущест- 
вление которых на натуре нля в 
иных усдовнях представляет боль- 
щие трудности. Так, например, тра- 
диционный прием с’емки «двойнн- 
ков> разрешается весьма просто. 
Предварительно снимается актер з 
декорации, затём с негатива этой 
с’емки. изготавливается транспарант- 
ный позитив и. через транспарант- 
вый позитив ‘производится вторич- 
ная досемка Того: же ‘актера. При 


Кинематография, 


обогатившаяся 
рядом конкретных художественных 


произведеннй разной творческой 
паправленностн, вступает сейчас в 
период бурных действительно твор. 
ческих дискуссий. 

Пожалуй, острее всега эти ‚дя- 
скуссни разворачиваются сейчас в 
областн кинодраматургии. Иженно 
злесь мы сейчас наблюдаем волну- 
кицее многообразие тем н форм 
отражения действительности и 
средств выражения этой действи- 
тельности в искусстве. Сегодняшняя 
практика кинодраматургия это уже 
ие комнатные произведения, вокруг 
которых можно спорнть, а можно 
ни не спорать, которые можно пе- 
реплести, а можно н так поставить 
на полку, но все равно далыше 
полжи они не уйдут. Основные про- 
изведения нашей кинодраматургяи 
уже снимаются нян разрабатывают- 
ся в режиссерском варнанте. Итак. 
в области кинодраматургин спор 
идет о том, каким лолжно быть м 
каким будет кино завтрашнего дня. 

В тэком ракурсе все приобретает 
окраску необычайной  пронзвод- 
ственной актуальности и остроты. 
\Вспрос, существует лн вообще ки- 
нолраматургия-——это вопрос низ обла- 
сти вчерашней пеевдо-научиой схо- 
ластики. На вопросы о слове в сие- 
нарни, о роли и значении лналога 
в нем, о том, как вало строить де- 
ловой звуковой сценарий, о резли- 
стическом образе н, наконец, о том, 
что же, в конце конаов, принес в 
кино писатель, —вопросы более, чем 
законные. «Эскизы к сценарию» Ни- 
колая Погодина «Заключенные» воз- 
будили такие бурные н крайние 
точкн зрения, какие возиожны толь- 
ко в момент острейшего размеже- 
вання творческих течений н усн- 
ленных поисков художниками своей 
творческой нндивидуальности в но- 
вом искусстве советского звукового 
кино. Прямое отрицание всякого 
сценарного качества  погодинских 
«эскизов» протнвостояло точке зре- 
ння на них, как на ведущее про- 
изведение нашей кннодраматургии. 

И если вчера театральная крити- 
ка занималась вопросом, что же 
принес Н. Погодин из очерка в 
драматургию театра, то сегодня на 
повестке кинематографнческой кри- 
тнюи—вопрос о том, что же принес 
Погодин нз драматургии театра в 
драматургию кино. 

1 

«Заключенные» —вторая сцеварная 
работа Н. Погодина. Первая—«Путе- 
шествие п СССР»—была им сде- 
лана одновременно с «Поэной о то- 
поре» илн сразу же после нее для 
режиссеров Г. Козинцева н Л. Трау- 
берга. Сценарий этот снимался вмн, 
был наполовину заснят н законсер- 
вирован по «глубоко фабрнчным н 
сугубо техническим соображениям». 

Этот сценарий огромен — в нем 
заключен материал на несколько 
картин. Он сделан, приемамн народ- 
ного сказ. гле реальная  действи- 
тельность чередуется с гиперболи- 
зированиой метафорой, часто выра- 
стающей в самостоятельный сюжет- 
ный хол. 

Отсюда — дюдн в этом сценарни 
были даны в лубочной манере. 
Отсюда--насмешливая стилизация и 
пагромождение невероятных собы- 
тий в совершенно вероятной обста- 
невке. Отсюда—подмена мотивиров- 
кн газетной, мотивировки ходячей, 
но. по существу, верной н точной, 
мотивировкой мнимой, легендарной, 
заведомо нелепой, на правильном 
расчете, что этн иотивировкия у зрн. 
теля своевременно поменяются ме- 
стами. 

В итоге зритель должен был по- 
лучить об’яснения, ничуть че глуб- 
же гезетных, потому что действн- 
тельность, так остроумно зашифро- 
ванная и так образно подавная ху- 
дожником, была воспринята им по 
поверхности, отсюда--у всего сце- 


? В порядке обсуждення. 


ХОМБИНИРОВАКНЫЙ — ТРАНСПАРАНТКЫЙ ЗЕЛЕНЫЙ 
НЕГАТИВ позитка, ы- Фон 
И 
И 
1111, 
„ 
ве'екуию г 


номещи гранспаранта можно са 
тать в одном кадре разные па \ас- 
штабным величинам об’екты, мож- 


го актера; можно 
«подводные» семкн и т. д. 
бенно большое применение транс- 
парант найдет в областн инаучно- 
фантастической фильмы, где с по- 
мощью этого метода могут быть 
реализованы сложнейшие трюки, 
с’емка которых в обычных условн- 
ях представляет громадные техни- 
ческие трудности. , 


О возможностях транспарантного 
метода можно судить хотя бы по 
американской фильме «Кинг-ночг», 
Где многне сцены с гигантской 
обезьяной сняты по этому способу. 
Точно так же в авиационной кар- 
тиве «Ангелы ада» ряд сцен в63- 
дущного боя реализован с по- 
мощью транспарантной с’емкн. 


В 1933 году, по окончании иер- 
вых экспериментальных работ по 
транспарантному методу, мы при- 
ступили к практической проверке 
чайденной рецептуры, нспытав ее 


прн Сс'’емках  экспериментальной 
фильмы «Интернационал», Несмот- 
ря ва 10, что мы былн лишены 


даже ‘элементарного оборудовання, 


удалось снять свыше 150 метров. 


гранспарантных кадров, вошедших 
в картину м давших удовлетвори- 
тельные качественные показатели. 


СПОР ПРО, 


=. 


„Заключенные“ |, Погодима 


ОЛЖАЕТСЯ* 


| 06 „Эснизах к ‚и 


нария оказался очевь певысофий 
идейный потолок. у 
Отсюда-—весь сценарий становил- 


ся в ряд с другими сценариямн, 
<занимающшимнся ве решеннем :38- 
дач, а их нисценировкой>. | 

Но это был, безусловно, сцена- 
рий, сделанный на хорошем пони- 
манин сценарной техники, природы 
кипо н свонх режиссеров. Почему 
же Погодин не воспользовался всеи 
этим в своих «Эскизах к сценарню» 
«Заключенные»? 


Действительно, в последней рабо- 


те Погодина отсутствует традицн- 


онная сценарная техника, отсут 
ствует привычное  кнно, не виден 
режиссер, на которого это ориен- 


тировано. То, что эта необычная 
работа прошла на производстве, — 
это прежде всего свидетельство 
9 смерти пресловутого и ставшего 
нарицательным «консультанта>, по- 
тому что в привычном консультант- 


ском понимании «Заключенные» 
«даже рядом со  сценарнем не 
лежали». 


Погодин взял на себя трудиеий- 
шне и сложнейшие идейные задачн. 
Процесс перевоспитання — процесс 
сознательной перестройки человече- 
ского сознання, Беломорстрой, нуж- 
но было дать в фильме. При этом 
за плечамн нашей кинематографии 
стояла серня картин, где в финале 
вредители перерождались, где ста- 
рый сюжет тащил новые слова, вы- 
даваемыс за новую действитель- 
НОСТЬ. 

И погодннскне «эскизы» очень 
своеобразно переводят в кнно ы . 
цнфику погодинской театральной 
драматургии. «Заключенные» — это 
прежде всего сцены, связанные 
между собой на первый взгляд. 
только одной хронологической по- 
следовательностью. Прн первом 
чтении кажется, что количество 
этих кусков может быть механи- 
чески сокращено, отдельные из них 
переставлены, н ничего от этого не 
изменится. Нет необходимости, пря- 
мой сю.кетной необходимости слс- 
дован’и одного куска за другим, н 
это становится главным аргументом 
противников сценарня. 

Но в этой работе Погодина бо- 
лее, чем в каких-либо других, это 
качество мнимое. По существу, лю- 
дн в их судьбы заменяют этот са- 
мый «тугой сюжетный узел», кото- 


рый необходим для традиционно 
ремесленной  стройностн произве- 
дения. 


Разворачивающиеся характеры в 
тииической н чрезвычайно резль- 
ной обстановке создают послелова- 
тельность событий, мотивированных 
я обусловленных взаимодействием 
сопиально оправланных характерон 
в действительности. Это никак не 
менее законный варнант построе- 
ния, чем если бы показ  действи- 
тельности и широкий разворот со- 
бытий, заключенных в сюжете, рас- 
крывал н прояснял бы хорактеры. 

А в данном случае для Погодина 
самое важнос показать, как, ма 
основе каких поступков н событий 
перерождаются люди, характер н 
социальная категорня которых за- 
даны с самого начала в обстановке, 
ясной для нас с самого начала. 
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Не стоит сводить художественное 
произведение к задачам нз учеб- 
ника арифметики, где два элемента 
даны, а третий должен быть най- 
ден. Это все разно не получается. 
Н мы, по существу, не анализиро- 
валн конструкции, а лишь полыта- 
лись пояснить  пелесообразность 
такого построения, кажущегося мно- 
гим более чем случайным. 

Это построение, эта жесткая 
функциональность происходящего, 
эта беспрерывная, если угодно, пря- 
молинейная работа на основную 

‚тему, поставнла вопрос о средствах 


ФРАСПЫЙ ДЕКОРАЦИЯ СН! 


Эта работа доказала возможность 
мрактического осуществления тран- 
спаранта в нашнх условиях, и ре- 
цено было приступить к освоевию ‚, 
гранспаранта в  проязводственном 
масштабе. = 

Оборудованне транснарантной ус. \ 
тановки в производственных усло- + 
зиях представляло собой в доста- 
‹очной мере сложную задачу. Ну-'! 
жно было провести целый комплекс | 
работ, которые охватили и вопросы \ 
“светотехники, вопросы изготовления | 
| 
| 


светофильтров для прожекторов, 
хонструирования специальной  ви-. 
ражной аппаратуры, камеры с че-; 
тырьмя кассетами и т. д. Особен- | 
+0 затрудняло нашу работу то об. ! 
стоятельство, чзо нормального пе. | 
рнода освоення нового транспа. || 
рантного цеха на Московской фа- || 
брике мы по существу не имели. 
Параллельно © пробнымн с’емками |: 


| мается в павнльоне, 


выразительности, м здесь вторая 
точка споров по поводу <Эсккзоз 
к сценарию». 

Каждая нз сцен «Заключенных» 
решена Погодиным в основном на 
слове, на реплике. Прн раэборе не 
самого. сценария, а лишь эскнзоз 
к нему трудно с нсчерпывающей 
полнотой определить природу это- 
го сценарного слова. Реплика в 
сценарни предельно лаконична, пре- 
дельно ярка, предельно смыслово 
насыщена н предельно нидивидуз- 
яизирована, 

Но в каких отношеннях реплика 
нахолится с пластическими  обра- 
зами? 

Здесь прежде всего необходвмо 
отвергнуть наивно схоластическое 
утверждение, что +в драматургни 
театра основное—слово, в кино же 
— что-то другое». Почему? Это в 
одннаковой мере неверно и для те- 
атра и для кино. Театр знает дра- 
матургию развернутых пантомим, 
знает комедню 4е Гаге, где им- 
провизованный словесный рисунок 
наносился на траднционную панто- 
мимическую канву, знает целые 
театральные течения, где слово 
рождается лншь как итог движения 
(Мейерхольд). В драматургин те 
атра бывает главным слово и глав- 
ным не слово,-а движение, пласти- 
ческий образ. Кому нужно это ка. 
нонизировать н отменять все не- 
угодное? То же самое в кино. Вче- 
ра кино владело только одьим плз- 
стическим образом-— значит ли это, 
что оно сегодня должно обяза- 
тельно, во всех случаях, во что бы 
то ни стало оставаться главным, а 
слово н звук прикладными? Право 
же, это-—схоластика и устанавлн- 
вание кабинетных законов. 

В том-то н своеобразие, в том-то 
ни острота нашего положения, что 
развитне у нас илет одновременно 
с двух сторон. И если-мы знаем ряд 
блистательных звуковых сценарнев, 
утверждающих кино, идущие от 
виртуозно разработанного пласти- 
ческого образа, лишь во вторую 
очередь ставшего звукопластиче- 
скни, то Погодин идет противопо- 
ложным путем. Погодия идет от 
слова. 

Но при этом Погодин страдает 
в кино даконнзмом, являющимся 
го достоинством в театре. Он пи- 
шет диалог, сопровождая его мн- 
нимальным описанием обстановкя 
и действия. Правда, этот диалог 
действенен, правда, этот дналог на- 
писан так, что то, что происходит, 
видно сквозь реплику. И зв театре 


нельзя писать нначе. Правда, это. 


действие, видное сквозь реплику. 
дает большой размах изобретатель- 
ности актера и режиссера, но это 


же качество дает пустоту и прова-. 


лы, оно же держит Погодина в 
Стадии «эскизов», не подпуская его 
к сценарию. М как бы ни была 
своеобразна реплика, до тех пор, 
пока не будет подробно и точно 
дана подсобная, в данном случае, 
пластическая ткань сценария, нель- 
зя предугадать его кинематографи- 
ческую судьбу. До этого-—это «эски- 
зы к сценарию», а не сценарий. 
4 

О чем же гозворнт сценарий По- 
година? О людях, н только о лю- 
дях. Капитан. Соня. Салюзский с 
матерью. Громов. И ряд других. 
Погодин хоромо знает природу 
зктера по теаТру, сто персонажи 
зто роли, интересные каждому ак- 
теру, вне зависимости от их об’ема. 
«Здесь есть, что играть>. 

Блатная экзотика, опасность ко- 
торой угрожала Погодину, преодо- 
лена им. Именно преодолена, а не 
нзэбегнута, потому что Погодин 
пользуется и этны матерналом, пре- 
восходно переосмысляя его. 

Людв Погодина даны с самого 
начала в совершенно сложившихся 
отправных характернстиках. Капн- 


ТРАНСПАРАЯАТНЫ 


десса. Все это нередко приводило 
к срывам и веполадкам, заставляв- 
шим опять-таки на-ходу пронзво- 
дить экспернментальную проверку 
рецептуры н дорабатывать теоре- 
тическую часть  транспарантного 
метода. К тому же встала необхо- 
дныость детальной разработки ме- 
годики всего процесса в целом, ибо 


. орнентироваться ‘ва чисто эмпирн- 


ческий опыт при Сс’емках большо- 
го масштаба было бы невозможно. 


К январю 1934 года основные 
работы по цеху былн закончены, 
Громадную работу по оборудова- 
нию проделал молодой специалист, 
комсомолец Ержавский, на которо- 
го была возложена задача монта- 
жа ртутных агрегатов н установки 
окрашенного фона. В ‘разработке 
методики виражного процесса боль- 
шую помощь оказал вам лаборант 

Ю. Суров. Постоянное внимз- 
вне работам по цеху уделял и парт- 
коллектив Московской фабрикн. К 
освоению цеха был привлечен ста- 
жер ГИК оператор Ф. Фирсов, в 
процессе работ овладевший техни- 
кой Семки по новому методу. 


25 января все матерналы н ме- 
тадические разработки по транспа- 
рантному цеху былн переданы фа- 
брике, и руководителем нового це- 
ха навничен оператор А. А. Левиц. 
кнй. 


В настонщее время  эксплоата- 
ция нового цеха пронзводится по 
картине «Джаз-комедня». Целый 
ряд сцен, как, например, скачка на 
катафалке по ночной Москве, сни- 
Уже сняты 
об’екты — «Пригорок» н «Ложа 
Мюзнк-холла», где в качестве траи- 


 спарантного фона использован по- 
‚ зитив. комбинированной с’емкн сце- 


ны Мюзик-холла с макетом. Впер- 


чы должны были проводить произ- | ВЫ в Нсторни операторской техни- 


водственные транспарантные Семкн 
по картине «Джаз», и это в зна- | 
чительной мере лншало нас в03- | 
можности систематически разраба-| 
тывать методнку производственно-! 
го процесса транспаранта. Между! 
тем, условия с’емкн, по сравнению! 
< первыми работами по картине!’ 
«Интернационал», так же’ в нзвест-! 
ной степени изменились. Приходи-й 
лось работать на. новых, непррве» 
ренных сортах. пленки, приходилоёь ' 
ча-ходу заменять недостающие Хи. 
Ммкални другими, а стало быть, и’ 


менять рецептуру внражного прот 


} 


ки удалось получить двойное ‘ком- 
бинированное сочетание: сначала 
снниалась сцена Мюзик-холла с ма- 
кетной надставкой, затем через по- 
зитив.этой с'емки доснята ложа со 
зрителями, н в результате мы вн- 


} днм на экране кадры зрительного 


зала и сцены, осуществленне кото- 
рых в других условиях было бы 
возможно только прн наличин. гран. 
днозных, дорого стоящих декора- 
ций. 


‚ Первые этапы освоения советеко- 
го  транспаранта пройдены. 
предстоит еще большая работа це 


`методе лишь понаслышке. 
- трайспарантной: с'емки;. полученный , 
фабрике, должещ:- 


тзи, этот «неукротимый Беня Крик»; 
Соня, Садовский,—овч ясны сразу 
Они призезли с собой на Беломор- 
строй вместе с приговором совет- 
ской власти приговор своего автора, 
легко н без спора утверждаемый 
зрителем. Это преступннкя, это вра- 
ги. «Да, это не детский дом». 

Ясность характеристик н взанмо“ 
отношеняй— легко сколоченная Ка- 
питаном шайк.. » баракё н Садов+ 
скнй, оставшийся ласдине © самим 
собой в с неосознанным, — нерас- 
каянным вредительством, настран“ 
вают зрителя на определенную при- 
вычную и прямую логику развития 
действия. . 

Погодин с самого начала пере> 
шибает эту логику, приводя а дан“ 
жение две логнческие дннин по 
ступков н их мотивировок. Олну— 
вытекающую из неожиданной, с0* 
вершенно новой н пленительной 
приролы новых хозяев страны, дру- 
гую— из логики старого мира, зтн- 
кн бандитов и вредителей. 

И еслн бы драматургвческое по“ 
строение было прямолинейным, если 
бы действие разворачивалось толъ- 
ко по одной нз этих линий, естрой» 
ная н традипионная конструкция 
сценария» была бы обеспечена. Вся 
сила «Заключенных» в том, что 
развитне персонажей идет на аззи- 
модействие обеих лнний. 

Именно отсюда проистекает та 
нсключительная сложность мотиви- 
ровок отклоне:гий, хотя бы того. же 
самого Капитана. Погодян показы- 
вает не перерождение, происходя 
щее по мановению волшебного жез- 
ла, он показывает трудный. процесс 
перевоспитания отбросов, врагов 
зппаратом пролетарской диктатуры. 

И поэтому работа Капитана это 
не абстрактное ьагромождение ве- 
щей. Гранднозна плотина, которую 
строит Садовский, н изумителен Бе- 
ломорский канал, но люди у По- 
година перевоспитываются не вос- 
хищением перел сооруженнями н не 
чудесно изменившимся отношением 
к ним, а взаныоотношениями, в ко- 
торые они были поставлены между 
собой с людьми, с коллективом в 
процессе этого строительства. 
только через эти взаимоотноше- 
ния вырастает отношение к самому 
строительству, 


От обсуждения «Эскизов к сцена- 
рню» придется вервуться к обсуж- 
денню самого сценария, очевидно, 
в его режиссерском варнанте. 

Сейчас же суть в том, что, решая 
труднейшую тему перевоспитания 
людей, Погодин был вынужлен от- 
казаться от сценарного ремесла, от 
традиционной формы сценария, от 
привычного кнно, в достаточной ме- 
ре язвестього ему по предыдущей 
работе. Он был выпужден тран- 
сформнровать это свое профессио- 
нальное знание на богатство, выне- 
сенное из смежного искусства, он 
был вынужден сделать экцент ва 
слозс. был зынужден искать новую 
камиозицию сценария. © 

При этом. создавая произведе- 
нне своеобразным и чрезвычайно 
отодвниутым, чтобы не сказать, рэ- 
зарванвым сюжетным ходом, ‘лч 
придал ему стройвость и законо- 
мепность жесткой логикой разаи- 
уня характеров. . 

Но, отдав слову, а точнее реплике 
велущую роль, Погодин оставил не- 
доработанной пластическую ткань 
произведения, заменнв тем самым 
литературный . деловой сценарий 
«эскиззии к сценарию». от которых 
плнако, вполне возможенм переход 
к режиссерской разработке. 

все это вместе взятое оказа+ 
лось пронэведением большой смело- 
сти, остроты, свежести, силы, боль- 
шого тематического охвата. Оказа- 
лось настоящим пронзведением ис- 
кусства, существующим отдельно от 
кино, но сделанным для кино и при 
дальнейшей работе несомненно ста- 
новящимся явлением кино. 

Н. ОТТЕН 


ЦЕлА 


нзысканию новых материалов дяя 
транспарантной с'’емки, так как до 
снх вор весь процесс осуществляя- 
ся на ныпортных материалах. Уже 
сейчас намечаются путн проведених 
дальнейших несаеловательских ра. 
бот, которые в значительной мере 
упростят весь технологический пр: 

цесс. : 


Транспарантный цел, как  само- 
стоятельный производственный от- 
дел на фабрике, является единст- 
венным не только в Советском со 
кюзе, но и в Европе. В Аиерике де- 
ло эксплоатации  транспарантного 
метода находнтся в руках отдель- 
ных частных лни, которые  тща- 
тельно засекречивают всю рецеп- 


туру к в то же время не могут по-. 


ставить дело на широкие производ- 
ственные рельсы. Только в систе- 
ие социалистического хозяйствата- 
кое изобретение, как транспарант- 
ный метод, 
но на рациональную ногу и.всесто- 
роние использовано.‘ Первые же 
с’емки по вновь вступающим в про- 
изводство 
фильмам не только окупят все рас- 
холы но трэнспарантному обору- 
дованию, но и принесут кинопроиз- 
волству громадную экономню. 


Возможностн трансипарантного ме- 
тода, как нового средства кннема-- 
тографической выразнтельности, 
еще далеко не осозизны в полной 
мере. Творческая, мысль режкиссе- 
ров м операторов в процессе вы» 
полненкя сложных  коибннировая- 
ных заданий по картинам несомнен- 
но откроет новые пути использова 
ния Франспаранта. Вместе с тем ра- 
боты по техническому совершенст- 
вованню самого метода с’емкн’ ни 
ва минуту не дояжны прекращать» 
ся. В ‘этом большая и ответствен 
ная задача технической базы Мос» 


ковской фабрики. / 


/ 
Необходимо также уделить. вни- 
манне и популярнзации этого но 


вого начинания, ибо до сих пор. 


очень иногне киноработникя не 
нмеют` даже элементарного пред- 
ставления © технологии трамспа> 
рантной с’емки н знают о самом 


на Московской 
быть организованно. передан’. дру 
гям фабрикам Союза... а 
В. НИЛЬСЕН 
7Н. АГОКАС - 


может быть поставле“-. 


научно-фантастическим . 


Опыт. 


НАН 
в м 


Сравнительно благополучно за- 
„сзичив: 1933 пронзводственный год, 
„Ленинградская кннофабрика всту- 
‚лида в. 1934 г. с переходящнын 
фйльмами: «Премня мира», «Флаг 
стадиона», «Королевские матросы», 
«Анкара—сердце Турин», «Чапай» 
и «Гроза». Из них в первом квар- 
т2яе закончены «Анкара», «Ма- 
гробы», «Гроза». Таким образом 
фабрика вступает во И квартал 
только с новыми картинами. 
«Чапай»— режиссеры — Васяльевы, 
‘ято 5 павильонов, готово 42 проц. 
ртины. Бригада несколько ‚отста- 
&‹ от плана, так как техническая 
Ъабрика не может предоставить во- 
зремя павильон. Закончив павиль- 
синые с'емки, группа выедет на лет- 
чю натуру, не законченную проп!- 
хмм летом из-за дождей. 

«Три товариша» (по сценарию 
Ниплера н Златогоровой), рек.м— 
Зимошенко, находятся в подгото- 
зытельном периоде. Найдены уже 
ста с’емок сплава в Киеве м в 
Карелны. Всли погода позволит снн- 
зать на севере, экспедиция обой- 
чется немного дешевле. 


р 


Оператор Г. В. Гнбер — однн из 
с`эрейших работников советской 
хниематографии. Он имеет 26-дет- 
нчй стаж. работы в кнно и в его 
нве чнслятся такне фильмы, как 
зетья Мещакская», «Муда>, «Кз- 
анская дочка». «Булат Батырь? 
<х марте 1933 г. оператор Гчбер 
ступня к работе с режиссером 
А М. Роом по картиве «Однажды 
етом»: Через трн неделн носле на- 
ма работы режиссер Роом заявил. 
© в снлу творческих расхождений 
не может продолжать семки с 
хворатором Гибером. Следует отме- 
тнть, что для режиссера Роома опе- 
эзтор Гибер ие являлся новым че- 
ловеком, так как совместно с ним 
еще. в 1926.г. снял картину 
етья Мезавская». 


Гак кк зв июне 1933 г. на Мо- 
скозской фабрике уже все с’емоч- 
зе грувпы были укомплектовавы. 
эжция фабрики предложила т. 
зру ия один месяц перейти из 
эту по военной фильме. Гибер, 
па военную фабрику. Через 
иг Гчбу> подает заявление ди- 
пежцин Московской фабрнки о же- 
н вернуться к работе по своей 
эвной специальности — хуложе- 
ваой фильме. Однако никаких 
иков на это заявлевкие не по- 
овало. На фабрике несколько 
сменялось руковолство и в ре- 


ая 


<. Тучит», мрачно заявня режис- 
з встал нз-за монтажного стола. 
здорово стучит, — подтвердила 
тажнница, работать нельзя». 
йствительно, новый монтажный 
ая в только ва-днях усти- 
ный. на фабрике, вдруе на- 
‚ честеряимо стучать. В коробк 
аа креста, очевидно, коз 
<ь масло, в нужна была сроч 
мазка. 
Т-ло пронсходнаю не на какон- 
‚ль маленькой провинциальной 
рабричке, а на гиганте кино- 
лустрии, на громадном киноком- 
зе, который охватывал целый 
отдельных предприятий. Здесь 
и специальные механнчески- 
‘герские, производнвшие кино. 
удование, здесь был специаль- 
ных оемонтный цех точной механн 
„и. зщесь была фабрика сателье 
0 славе с техническим отделом 
зыла фабрики «студин», с иногочи 
ными директорами и обелужн: 
зающим персоналом. Одним словом. 
эящий ‘промышленный  кино- 

м ИЕ ь 
«Пововите кого-нибудь смазате 
— приказал режиссер. Мон- 
уз.кница совершила путешествие по 
хонечным корилорам комбината. 
„ через полчаса весть об «аварни» 
летала до технического отдела. Ре. 
сер сидел у монтажного стола. 
вертел в руках ножницы я терпе. 
хяво ждал смазчика. 
то пронсходило №Ю марта в 1 
08 дИЯ.. 

З4ерез два часа в ионтажной по. 
ивнлась неизвестная девушка. 
«Стучит что ли?—<спросила она. 
Сойнае уладим, не беспокойтесь». 
зушка скрылась. 
Через два часа после девушки 
монтажную ‘пришла «аварийная 
нссия» в составе пяти человек. 
нотрели стол ни пришли к едн- 
ушному иненню, что иальтий 
ий крест действительно стучит и 
&го Несомненно нужно смазать. По- 
эрсцавшись, члены комиссни ушли 
монтажной а обыцали немел- 
зо принять «оперативные меры». 
этом закончился режнссерский 
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«Премия  мнра»  реж.--—Иванов 
(сценарнй Рысса я Воеводнна), дол- 
жна была занончиться месяц назад. 
Простой был вызван недоброкаче- 
ственным исполнением павнльона. 
Следующая декорация улнцы, по 
мнению технической фабрнкн, будет 
готова только через двадцать дней 
н3-за недостатка матерналов. 

Ведется работа по озвучаннь, 
фильмы. Снимаются немые планы 
для последующей синхронизации. 

Реж. Браун работает вместе с Ма- 
лышкиным над окончательным ва- 
рнантом спенария «Севастополь» 
для звуковой фнльмы. Через месяц 
должен вступить в` подготовнтель- 
ный пернод. 

Реж. Казачьов приступает к сен- 
кам картины «Флаг сталиона». 16 
проц. этой картнвы составнт мате- 
риал его картнны «Огни метро». 
Когда «Огни метро» былин засняты 
на 45 проц, сценарий * потребовал 
настолько значительной переделки, 
что оказалось более рациональным 
сделать новый сценарий «Флаг ста- 
днона» с частичным использовани- 
ем заснятого матернала. 


ЧЕЛОВЕКА ЗАБЫЛИ 


зультате Гибер совершено выпал из 
поля зрення отдела кадров. Пфн- 
шедшне на фабрику новые рукобо- 
дителн не знали Гнбера н не по- 
трудились ознакомнться с его ра- 
ботамн. Гибер остался на военной 
фабрике, где он не может быть яс- 
пользован в полной мере соответ- 
ственёо своей квалификацни. 

Один нз крупнейших 
операторского нскусства, человек 
с громадным  пронзводственным 
опытом и стажем, в снлу невнима- 
тельного отношения руководствз, 
оказался за бортом хуложегтвенной 
кннематографии именно — тогдл, 
когда в связн с запуском в произ- 
водство новых фильм по тематиче- 
скому плану 1934 г. чувствуется 
острый недостаток в высокожвални- 
фицноовакных операторах. 

Дело оператора Гнбера характх- 
ризует отношение руководства фаб- 
рикн к старым специалистам, кото- 
рых не умеют использовать и 6бе- 
речь, заставляя работать ле по спг- 
пнальности: 

Дело `Гибера нмеет прниципналь- 
ное значение, так как это далеко не 
единичный случай. Слелует при- 
влечь внимание руководства ГУКФ 


н ественностн к системе рас- 
пределення проязводственных ` ка- 
трой, 

М. БЕЛКИН 


В 


й 
1 

и мар та монтажную посегиан гри 
человека нз звукового цеха. Стол 
был |опять внимательно осмотрез. 
н необходниость смазки была хг”` 
новлёна вновь. 

12 ‘марта пришик два представи: 
геля. цеха точной механики, Не- 
обходимость смазки нн в ком не. 
вызывала сомнений. Режиссер сн- 
дел У стола и терпеливо ждал, Нз- 
18 марта язился «генераль 
ный | представитель» цеха точной 
механики. «Вам что смазать, стол?; 
—Режиссер уныло кивнул головой 
—«Сёйчас будет сделано, пусть 
монтажница со мной сходит внил. 
з ей дам масла, мэсленки у изс 
‹ сожаленню, нет». Монтажница 
ношла в цех точной механики и. 
чей ‘твите; льно. через десять мину? 
нерНулась обратно, неся в руках 
„ълаКон со смазочным маслом. Об 
аванный режиссер свернул из 
умаги воронку. налил в отверстнг 
хоробкн мальтийского креста мз- 
°ло, н стол перестал стучать. 


‚Свин работать. Но. как говорил 

‘одна беда не холнт никогда’ 
Праработази около двух часов. На 
монтажном столе неожиданно перс- 
горрла проекциониая лампочка «Фи 
тя{с>. Иа фабрике запасных лам:. 
не | оказалось. Лампочка «Филипс» 
имела эдисоновский цоколь, а зву- 
ковой цех располатал лизть лампо“ 
ками с простым автомобчльным це 
колем. Очевидно. на монтажном 
столе нужно была переменить па 
троичик. 

Режиссер.  наученный горьким 
опытом со смазкой, на этот раз не 
стая ждать помощи «аварийной» 
комиссии. Он взял простую авто- 
мобильную лампочку, обернул ес 
цеколь в серебряную фольгу от 
нлитки шоколада, вставил лампоч. 
ку » патрон, в стол начал работать 
Этот способ был ве особенно удо. 
бен, так ках лампочка поминутно 
от тряски стола выёкакивала из 
патрона, Режиссер понемногу рабо- 
тая, но в то же время не бросал 
надежды. что патрон будет смевен 
п можно булет работать по-чежю- 
нечески 


мастеров 


. трона переходил 
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Закончен турецкий варяант карт. 
«Анкара», с которым С. Юткевич 
выехал в Турцию. После сообще- 
ння Юткевича о приеме картины— 
будут отпечатаны 5 копий для 'Гур- 
цин. После 8—10 дней работы нал 
русским вариантом он будет выпу- 
шен к 20 апреля. Следующая рабо- 
та Юткевичз будет переходящей на 
1935 год. 


С'’емки карт. «Чудо» Нетрова-Бы- 
това отстают нз-за недостатка осве- 
тительной аппаратуры. Откладыва- 
ется на неделю большой павильон. 
Но так как групаа раньше шла вие- 


реди плана, можно надеяться, что 
картнна будет сдана в срок. 

Реж. Иогансон заканчивает под- 
готовительный пернод карт. «На- 


следный принц республики» (сце- 
нарий Музыканта и  Чирского). 
1 апреля начинается с’емка первого 
павнльона. 


«На луну с пересадкой» (сцена- 
рий Пантелеева, реж. Лебедев) на- 
ходнтся в подготовительном перно- 
ле. 

Реж. Дубсон н’Трауберг между 
30 и 25 марта уезжают для изуче- 
ния материала в Монголию с пн- 
сателями Славиным. Ланиным 
Хацревиным, которые будут делать 
сценарни. Картина булет перехоля- 
ней на 1935 год. 

Картина «Памир» была прервана 
прошлым летом для переделки сца- 
нарня. Реж. Минкин и Сарохтин н 
сценарист Недоброво закончили пё- 
реработку, и подготовительный п4- 
риод начался. В конце мая Группа 
зыезжает на натуру в Памнр. 

Реж. Ивановскяй работает па; 
сценарнем Слонимского  «Черны 
шевский». Картина будет пущена г 
производство в НГ или 1\^ кварта ы 
и будет перехолящей. 

Лля «Юности Максима» реж. Ко 
зинцевым н Траубергом заснять 
50 проц. зимней натуры па 4 с'емоч 
ных дня. Закончив зимнюю натуру. 
группа переходит в павильзи. , 

Сценарии «Крестьяне» --реж. Эрм- 
лер, «Горячие денечки»-— реж. Хей- 
фин.и Зархи н «Товарни: Корман» 
„Ре: Имитгоф встуинли в подго: 
говительный пернол. 

Обеспеченные — сценариямн, 
хформнрозанные постановочных 


У 


бригалы в состоянии выполнить 
ллан. Но техяическая фабрика уже 
сейчас. когла большое количеств 
карт еще пе вогуиняо в произ! 
водство, не вяолне силавляется, вы: 
зывая вынужденные  простон. чт 
внушает опасения за выполнех: | 

р 


члана всего текущего голи 


ВОЛОКИТЫ 


Между тем, вопрое о смене но- 
из инстанции з 
инстанцию Технический отдел фа- 
брики протестовал против смены 
патрона, лиректор студии настани- 
вал. технические эксперты остава- 
лись прн особом мнении. Автомо- 
бильняя лампочка. завернутая в 
‚фольгу, болталась в патроне; ве- 
село подмигивая режиссеру. Нако- 
нец, отголоски о «деле с патроном» 
докатильсь до Главного управления, 


кино-фотопромьмнияенностн. После- 
ловал решнтельный приказ пе 
инстанциям, н через день новый 


натроь был установлен на место. ! 
На этом можно было бы кон. 
чить, но капризному режиссеру по- | 
надобилась еще кисточка для чист, 
ки стола. Послали на склад фабри-! 
ки запросе о юнсточке, ин через нь- 
сколько часов в монтажную, дей- 
ствительно. пришел  человек` со 
склада и принес подходящую кн 
сточку. Обрадованный режиссер хо- 
гел уже поблагодарить за быстро- 
19 исполнения просьбы, но чело- 
век со соклала взял кнеточку из рук 


режнссера н сказал. что просто 
так передать ес в монтажную н? 
представляется возможным. Необ 


хадимо сначала оформить 
провеля его через Отдел [0 
чия. Кисточку бережно унесли, п 
режиссер продолжал чистку своег! 
монтажного стола старым кустар 
ным ‘способом, т. е. собственным 
носовым платком. Передача кнсточ 
«н режиссеру до сих пор офор: 
мляется в многочисленных инста-- 
чиях комбината. 

В монтажной. где хранятся него 
ивы, пет ни электропроводки, ив 
этоплення. Монтажница жалуется 


зежиссеру, режиссер жалуется дн- 
рекции, но все этн переговоры 
остаются в илоскости так сказат! 


отвлеченных рассуждений! 
Это лишь краткая сводка мелких 
происшествий, которые случились 
режиссером на фабрике. 
Название  фабрики-—Московский 
кинокомбинат. 
Имя режиссера Г. В. 


пров’. 
в. долин 


Алексан 


ДОМ КИНО 


От системы споров м заседаннй 
руководство Дома кино перешло х 
практической работе, И это сейчае 
же дало некоторые результаты. 

Ззканчиваются последние работы 
но внешнему оформлению Дома. 
Часть мебелн получена, остальную, 
мебель должны получить из музей- 
вых фондов. Готова звуковая „буд: 
ка. «Ресторанный» вопрос тоже ула. 
жен. Оборудована кухня. получены 
необходимые фонды на продукты 
Укомплектованы штаты работняксв. 


Но еслн сравнительно благонФйуч- 
но с вопросами хозяйственными, то 
принципнальные вопросы все еше 
ые разрешены. Кто будет членами 
АРРК, их права и обязанности, про- 
грамма ближайших мероприятий 
Пома кино — все это не ясно. От- 
тягивать открытие Лома дальше 
невозможно. Первое апреля должна 
быть не обманным, а конкретным 
сроком, И к этому сроку все вопро- 
сы должны быть разрешены. Иначе 
с первого дня своего существова- 
ния работа Лома кньо будет сор- 
вана. 


ленинград 


Ленинпрадский Лом книо вводит 
в практику своей работы обмен 
опытом с работниками смежных нс- 
кусств. Налаживается связь кине- 
матографистов с пинсателямн, теат- 
ральными работникамн. музыканта- 
ми. 


В Доме кино было несколько дис- 
куссионных просмотров, организо- 
ванных для Оргкомитета ССЛ. 15 
марта члены АРРК приннмали у се- 
бя работннков Театра юных зрите- 
лей. Вместо обычных речей н засс- 
даний встреча была в основном по- 
священа обмену опытом. В зале До- 
ма кино была проведена реж. Зо- 
ном показательная репетиния спек- 
гакля ТЮЗ, демонстрировавшая ме- 
годы режиссерской н зктерской рз- 
боты над ‘пьесой. Кинематографи- 
ческая репетнция, которая могла бы 
нызвать сравнение методов лвух 
искусств, показана не была. Были 
продемонстрированы — короткомет- 
ражные старые картниы я только 
что отпечалтанная блестящая по’ ма- 
териалу хроинка физкультурноги 
ларала. 


Следующан встреча памечена с 


работниками Академического те- 
атра лрамы 
ЗА РУБЕНОМ ° 
Пролетариаи Англии, наконец, 
‘видел фильму, от которой британ- 
скан цензура так тательно охра- 


няла английские экраны в течение 
7 лет. Английская лига -— секция 
ьннобюро МОРТ -- перспечатала 
зильму «Броненосец Потемкин» иа 


узкой нленке, н русский классик, 
как пазывают С. Эйзенштейна в 
Англни. сделался достоянием широ- 
кого ирплстарского зоителя Анг- 
ЛИН 

Натерсе к фильме так велик, что 
номимо рабочих клубов заказы на 
1емонстраиню фильмы поступают 


эт литературных, художественных 
организаинй и научных обществ, 
начиная с сочувствующих  Совет- 
кому союзу и кончая самымн реак- 
цкояными. Лигой получены теле- 
граммы от рабочих организаций 
Успанин, с просьбой выслать филь- 
му. Запросы поступают в таком ко- 
личестве, что приходится думать о 
тостаточном размноженин копня. 

Буржуазная пресса, злопыхая м 
гребуя репресенй по отношению к 
неподлежащей цензуре, согласно 
английским законам, 16-миллимет- 
повой несгораемой пленке, тем са- 
мым рекламируют ее больше, чем 
могли бы это сделать самые хва- 
лебные статьи в буржуазных изла- 
ниях. 

Актуальность фильмы будет еще 
более понятна, если мы вспомним 
« недавних событиях в английском 
флоте, Цензурный комнтет стонт 
перед дилеммой нли введения цен- 
луры на 16-миллиметровую пленку. 
что значит ударить. по промышлен- 
ности предприннмателей, изготов- 
яющим узкую пленку н с’емочную 
в проекционную апнаратуру к ней, 
нли разрешить беспрепятственную 
лемонстраняю «Потемкина». 

Кроме «Потемкина» Лигой пере- 
нечатана на узкую пленку фильма 
«Старое н новое», м уже демон- 
стрируется ма экранах в рабочих 


заубах { 
р 
® к 
8 настоящее время Лига выму- 


скает на узкой пленке фильму о 
«голодном походе». С’емка «голод- 
ного похода» была организована 
Лигой и произзоднлась, начиная с 
мест выступления колонн и на всем 
цути нх следования. Матерная. ва- 
снятый утром в отдаленных местах 
страны, в тот же вечер демоинстри- 
ровался в лондонских рабочих клу- 
бах. С’емочные бригады Лиги има 
автомобилях встречали колонны чз 
'одступах к Лонлону. 


ВОЗОБНОВИТЕ ПОДПИСНУ НА ГАЗЕТУ „КИНО“ 


ПОДПИСНА ПРИНИМАЕТСЯ ПОВСЕМЕСТНО ПОЧТОЙ И ОТД. СОЮЗПЕЧАТИ 


{ Продолжается привы зодимски с 11-1934 г. 
п ирииииииитиииитииистииииконноях 


СОВЕТСКОЕ ДИНО 


Ежемесячный  нллюстрирое заный журиад — офгам Российской 


ЦЕНТ РАль. 


Пушкинская ил., 


сеая. с 12 ч. дия. Нред. продажа бн- 
летов © 10 ло 7 ч8< вечера, Фильм 
сопровож. оркестр Шу. БРОДСКОГО. 


ДЖАЗ- АНСАМБЛЬ 


ВЕЧЕРОМ 
КОНЦЕРТ 


п. у. КНУЧЕВИЦКОГО (новал про- 


ный 
тол. 3-90-18. Нач 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВИО 


20 марта в Минске открыаь 
Первое всебелоруское совещаниеи 
вопросам киноработы в деревне. В 
порядке лня совещания стоят До- 
клады о задачах партии в деревне 
я ролн кино; итоги работы. седь- 
ской кнносетн в 1933 Фоду и зада- 
чн на 1934 год, | 

Совещание созвано по инициати- 
не Белгоскино. 

Редакцня газеты «Кино» прниёт- 
ствует почин белорусских товари- 
щей и выражает уверенность, что’ з 
результате работы совещания бело- 
русскне товарищи с новыми снла- 
чи возьмутся за работу и добьют- 


ся новых достижений в области 
кивпофикации колхозов Н с08х0308 
советской Белоруссин. 

23 марта в новом помещении 


(Ипатьевскнй пер., 2) открывается 
клуб мастеров искусств. Новый 
клуб об’единяет творческих работ- 
ников театра: актеров, режиссеров, 
театральных художников, руково- 
лящинх административных работия- 


ков; художников, — живописцев. 
скульпторов. графнков, плакатк- 
стов. Драматургн,  композитофы, 


нокусствоведы, критикн, кинорежис- 
серы н кннооператоры принимаюч- 
ся в члены клуба в индивидуаль- 
ном порядке. Учащиеся художс- 
ственных учебных заведений при- 
нимаются в  смециальный сектор 
клуба—<сектор молодых кадров. 


В клубе будут проводиться до- 


. клады, лекцин. творческие вечерй 


мастеров, выставки, концерты, в4- 
зера отдыха. читки пронзвелений 
итл 

Организованы кабинеты: 
тургни, самолеятельного 


драма- 
нскусства, 


о 
профработы в студня для художни- 


ков. Библиотека клуба насчитывает 
25 тыс. томов. 


зева” 


В старом помещении Теаклуба 
(Пнменовский, 7) организуется фя- 
лнал клуба мастеров искусств. Кро- 
ме мероприятий текущего характе- 
ра, будет функционировать Инсти- 
тут повышения квалификации те- 
атральньых работников. 

ь } Б. М. 


В начале зпреля неполняется 50 
дет со дня рождения н 30 лет тса- 
киночеятельности художника Сер- 
гея Васильевича Козловского. С. В. 
начал работать в качестве актера в 
1903 гадх. С 1904 г. он работает ху- 
дожником-лекоратором в теагре, а 
е 1913 гв кино. Начав с 1918 г. 
работать в акционерном о-ве 
Русь», С. В. Козловский оставался 
там после всяких реорганизаций н 
до. сих пор пзботает в Межрабом- 
фильм. 

С. В. ие толЬьбо ХУДОЖНИК, 
оформивший свыше 100 кинофильм, 
ок поставил самостоятельно около 
пяти каргиг, лучшая из которых 
«Дорога к счастью». 

Его неру принадлежит кинга Ху- 
дожник-архитектор в кино». Он же 
один из первых начал прнмейять в 
советском кино систему фундусов. 

С. В. Козльвский—акгивный про- 
изводственник н общественник. Рял 
изобретательских н рацнонализа- 
торскнх прелложений. сделанвых 
ни. лад кнноапгоизводству большую 
ъэкопомию, 


В Межрабпомфильм создана юдл- 
ченная комиссия, которая оргачи- 
зует в честь юбиляра специальный 
вечер 


и УКРАИНФИЛЬМ, 


о преждевременной кончине 


тов. ТРАХТЕНБЕРГА 


последовавшей в гор. Харькове 


3 


НА ЭКРАНАХ 
моснв ы 


УДАРНИК 


Г ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 
Форум 
УР АН 
ТАГАНСКИИ 


ОРИОН 


ы 
Е 


ПРОИЗВОДСТВО 


ЛЕНИНГРА ЛСКОГО. 


КИНОКОМБИНАТА 
„ЛЕНФИЛЬМ“ 


и РАБОТНИКИ ТРЕСТА с глубочайшей 


ЖАЮТ СВОЕ ГЛУБОКОЕ СОБОЛЕЗНОВАНИЕ ЕГО СЕМЬЕ, 


ПАРТКОЛЛЕКТИВ, МЕСТКОМ 
скорбью извещают 
НАЧАЛЬНИКА СНАБСБЫТА 


Якова зиновьевича, 


17-го марта сего года, И ВЫРА- 


УКРАИНФИЛЬМ 


6+: 


с 25 марта трест МОСКИНО выпускает 
большой художественный звуковой фильм 


Участвуют: 


РЕВ, М. И. ЖАНРОВ. 


Ой и постановка ВЛАД. ПЕТРОВ, 
композитор ВЛАД. ШЕРБАЧЕВ, художник 
Ник. СУВОКОВ. оператор ВЯЧ. ГАРДАНОВ, 
звукооператор И. ДМи7РИЕВ, асспетенты:: 
Н. ДОРБЬЯН, Н. ЛЕЩЕНКО. 


нар. арт. респ. В. О. МАССА- 
ЛИ1ИНОВА, нар. арт. респ Е. П. КОРЧАГИ- 
НА-АЛЕВСАНДРОВСКАЯ, нао. арт. респ. М; М. 
. ТАРХАНОВ. засл. арт. респ. А. К. 1АРАСОВА, 
И. П. ЧУВЕЛЕВ, И. П. ЗАРУБИНА, М. И. т 


20 марта з помещенин ГИК ео- 
стоялось торжественное открытие 
курсов для подготовки сценаристов 
технических фильм. Курсы оргавя- 
зованы Всесоюзной ассоциацией ра- 
бочих авторов технической лнтера- 
туры н Техпропом НКТП. В числе 
слушателей — рял рабочих авторов 
и ниженерно-технических работнн- 
ков. 


На открытин заслушан доклад 
представителя техпропа НКТИ т. 
Апощевко о целях и задачах кур- 
сов н т. Тягай о нланах и преграм- 
мах курсов. После заседания состо- 
ялся просмотр советских и загра 
ничных технических фильм. 


® 


Приказом по ГУКФ от 16 марта 
установлена отпускная цена позн- 
тизвной пленки лля научно-техннче- 
ских и ваучно-полулярных фолья 
в 75 коп. за погонный метр. 


Образована подсекция кннокри- 
тиков прн сскини драматургии Орт- 
комитета ССП. 


Основная задача подсекции-—те- 
вышение  наейно-художаственного 
уровня кинокритикн. 

Ближайшими работамн намечены: 
доклад М. Шнейдера ‚о фильме 
«Великий утешитель» н о критиче- 
ских статьях, напечатанных об этой 
картине. доклал О. Брика «О не- 
мои н звуковом кино» ин докл 
Б. Алперса о задачах нашей кино- 
критики. Ответственным секретарем 
подсекции избран М. Я. Шнейлер. 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


Журнально - га- 


ИЗДАТЕЛЬ 
зетное об’единение. 

РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезя- 
никовский, 7, тел. 1-97-45. 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 


стной бульвар, 11, тел. 4-68-18 я 
5-51-69. 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м. — 1 р. 
3$ м3 р. 6 м—6 р. Пелписка 
принимается только с текущего 
месяца неключительно местной 
почтой не позже установзенногь 
ею срока. 


— 


вого Моста, т. 


рник 


те и 


НОВЫЙ ХУДОЖЕСТВЕН. К гы Не 3, Е В 
ФИЛЬМ произв ЛЕНФИЛЬМ а тута, нат 
—_ 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 
Эмма ЦЕСАРСКАЯ 


ОЗВУ УВННОМ ФИЛЬМЕ 


тихий дон 


# 
р 
- зв . ие 
. ассоциации работников кинематографии. ВИНЫ выпуск МОСК —. н .. | Би 
| Журнал рассчитан на работанков советской кишематографнн в 1-й ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 3-я меделя ностан овки 
: в первую очередь на ее творческие. кадры, а также на работив- У Р А н Сретенка, ры |. Арбыток. пл, т „159146. а в ХУДОЖЕСТВЕН. ЗВУКОВОЙ 
3 . в о ва. Н С. Ц 
1 ков смежных областей культурного стронтельства, Нач. сп о Вилдиевно карт. : Р. 0) и ий Фильм произв. БЕ лгосни но 
Я ы Н р, 1 яллюстр. снмфон. оркестр ту. . ь К] й р 
Е Подиисная пена: 12 мес.—-18 руб., 6 мес.-—9 р., 3 мес-—4 р. 50 к. ея м а не вы ыН а. п. о. Р У ч и и 
: ступает агоамбль ото О г он 
ментального театра п/у. 
} 66 Вечером концерт Гос. ансамбли. Г. ] |. Р У РУ Вано . 
"| НАРОДНОЙ ПЕСНИ п/у. засл. арт. ть тео р . 
Нач. ‘свапе, с 12 |“. дня. Ежедневно { 
$ 33 ребпублики Г. ПН. ЛЮБИМОВА. О Пел Пеов р „ Е ре 
{ Орган Главного управления книо-фотопромышленности ® Цен а еаниннию м СОБОЛЕНА. ^Вв4| конперты орке’ меторий ы #  Тын ВА: 
трального комнтета Рабнс. восток кино стра 0. м ЖУНИНА. В, „про Режиссер” Ал. ФАЙНЦИМ МЕР 
Р Бглун ь н». Комнозитор  Сертей ПРОКОФЬ 
Выходит каждые 6 лей. пд. ОБердлюва, жел; 554.50. Жезар вт «ЧЕлЮСКИН». мнозитор. Сергей ПРОКОФЬЕВ. 
Газета «Кино» борется за создание массовой высококачествся- крыт ‘о 3. утра. Онефитор ДоНАшШЕвОкия. г дне " " ь 
пой`хуложественной фильмы, БЕНИТО ВИНЕ . р р „ о СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 
пя, Коммупы, 2 р Е о о УНИОН з= го - ЗБУКОВОК ХУДОЖЕСТВИИ. 


Тел. 1.53-М. инь м: 
дня. В ФОВЕ сым- : 
пед управлением 


= ее ПЕТЕРБУРГСКАЯ НОЧЬ. 


——_—ы—ы—ы—ы—ы—ыыы——ы—.— 
Поднженая цена: 12 мес.—12 руб. 6 мес.-—6 руб. 3 мес-—8 руб. 
"Подписка привнмаетсяе Москва, 6, Страстной бульвар, 11, Жур. пы о 2 а, пак, В цойе # й ее лан кира 


тазоб’единеннем к повсеместно почтой ин отделениями Союзпе- 8 час. поч. орнестр-ЛЖАВ п. И : | 
\  ЖУРГАЗОБЕДИНЕНИЕ °* № пяховокого. ‚.”. К МОСКАЛЕНКО 


Ц. д. н. в. (6. каторииинок 


Тел. 87-12, 1-09-85. доб. 5, 


П. ЖУРАВЛЕНКО 
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